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e ;‘:' Zwei, oder mehr Blicher auf einmal Iesen T e‘mes zur Seite legen und dafir in ein anderes When reading two or more books at the same time — you put one down and dive into another
8 s, eintauchen: vermlschéhsmih hier die Geschlchten der Bicher? Und wenn wir einen Text fur ein. one: do the stories in the books then start to coalesce? And:if we put a text down for a day or
- Y oder zwei Tage liegen lassen-und anfangen einen. ‘anderen zu schreiben, wandert dann etwas two and start writing another one, does something wander over from the one that was laid to rest
“¢"~~<  von dem gerade ruhenden Text in den soeben Begonﬂenén'? Verhélt es sich ebenso mit'den A to the new one? Does the same thing happen with the various collectives, artistic and theoretical
g unterschiedlichen kollektiven, Kiinstierischen- und theoretischen Projekten und Réumen in projects and spaces in which we ephemerally meet? And when life suddenly permeates into the
S i denen wir ephemer aufeinander treffen? Und wenn in dié Kunstmaschine pidtzlich das Leben art machine like an unwaning waterfall-from above, and then all of the sewage from all possible
%frh\\ eindringt, in Form eines Wasserfalls von der Decke, der es nicht vérmag zu versiegen, und dann ; sources has its run, is art still being created? When transferring from the art machine into life,
L die Abwasser aller Provenienzen.dran sind, wird da ‘noch Kunst g‘emachﬁ Auch bei Ubertritten | the relationship between "inside” and "outside" is also fundamental: What is coded as "internal”
S der Kunstmaschine ins;Leben ist die Relation zwischef “Innen” und “AuRen” wesentlich: Was b & to art-and what is coded as not belonging to it or sometimes as even melting together? These
. N‘} wird &l kunstinter und was als'nicht dazugehorig, manchmal aber sogar als zerschmelzend, ] transferals fave taken on historically diverse forms, even if the diversity of these forms has been
! i kodiert? Diese Ubertritte haben geschichtlich mannigfalfige Formen angenommen, auch wenn o 8 1 historicized as being one-dimensional. As is generally known, "histories" are determined by the
C., die V'glfaihgkelt dieser Formen zu eindlmenslonal historisiert W|rd "Geschichte" bestimmen be- L ,_ winners-and this is, also the case wifh art history and its contemporary prototypes
kannyuch “Sieger” und so auch Kunstgeschichte und ihre ze’fgehossuschen Prototypen X .‘_‘, i b, - . Ly
: '\i: L4 Loth‘:1nger13 Florida ist ein Kunstraum der Stadt Munchen der Von einer ﬂu}ituterenden A Lothringer13_Florida'is an art space inMunich,; which is sustained by a fluctuating group: "inter-
'\; °‘ Gruppe gemeinsam getragen wird: nach “Innen” mit' Ausstellungen und Veranstaltungen im £ nally™ with exhibitions. and ‘presentations in ‘the space of Lothringer13_Florida and in
(:F ... Raumvon Lothnngef13 Florida und im Lothringer13 Areal; nach “Auften” mit dislozierten Ver- - Lothringer13 Aseal, "externally™ with dislocated events, for instance, the Munich City Library or
i .? o anstaltungen, etwa m der Munchner Stadtbibliothek oder dem Bellevue de Monaco sow|e Pt 7 S e the Bellevue de Monaco as well as with the fifthhand current edition of the Florida Magazine. This
ol -8y .de" nun fiinften Ausgabe des FJonda Magazms Diesmal V\@nderte das Maga.‘an in Form eines A e time the magazine has already wandered:into the mailboxes of the friends of Florida in the form
" Florida_Beyond Newslé.’tters bereits mit ausgewahlten Inhatten in die Maﬂboi{gs er qunde { 1 of aFlorida_Beyond newsletter, consisting’ef selected content — check your spam folders, not
des Floridas ein — checkt eure?n Spamordner, es ist nicht alles Miill, was vom AIgonihmtis hls A r . -, everything that has been perceived as trash by algorithms actually is.
solcher’wahrgenommenwrd J Bt "\g j', - ~The gurrent DIY publication assortment collects, documents and expands the internal or publicly
Der vomegbnde DIY Publlkatlonskorpus vers"ammelt dokumentiert und erwe1tert offgﬁthch pra- £ L4 presented positions that have i‘mbue"d the space of Lothringer13_Florida during the year 2018.
sentleﬁte ‘oder auch inteme, die Raume d‘és Lothringer13_Florida fiillende Poqatl en des The artists, theorists, authors, curators, filmmakers, and activists that have recounted Florida in-
- Jahres 2018, Die Kunstler*irinen, ‘Theoretiker'nnen,  Autor*innen, Karat innen, bl its fluid form have been invited by the current committee of Lothringer13_Florida — Cana Bilir-
_Filmemacher‘innen und Aktivist‘inngn, die Florida im vergangenen. Jahr in seiner fluiden Form i 48 Meier, Frauke Zabel, Giilbin Uﬂlﬁ.?nﬁ Katja Kobolt along with Colin Djukic and Ruine Miinchen.
beschrieben, wurden von dem aktuelienl.p‘thnngeﬂ 3_FloridaKomitee Cana Billl‘ﬁﬂéler, Fraukgt :i '
_Zabel B, UnJU ua:1d Kaga Cabotmowis won Colin D}uk:c une e Manchen ngeladen : i o~ Lothringer13_Flarida's program and likewise Florida Magazine issue #05 Florida_Beyond, look
& SR v J at storytelling from the margins and beyond They deal with opening up towards perspectives
: E::I d:rg%;aoﬂ? b::;aif‘t?fz;-_:ng::iltFéc;z?aGezgg!cgg:gmzaf;hn \?oans R:LOJ;da &?1”:?1%291? dnﬁgz ’ fr : that tell an other story: They thereby pursue questions regarding the autonomy in determining bi-
H | v fhinaue Tk geht’ daj;el ufng die Offnung hln zu"Perspektiven, die eine andere ggscmchte Ny } oy lnanes from both the "inside and o Jufs;de" or.rather an aholition thereof. All of the contributions to
len. Dabei wird gihe Autonomle der Bestimmung der Binaritaten von “Innen und AuRen” bezie- " Florida_Beyond oscillate in quite dn‘ferent ways and from differing standpoints between the defi-
)/41 hungswetseeuch ihias ijhe‘bung verfolgt. Alle Beltlrﬁge h Florida Beyond rittéln au ganz un- ¥+ . hitions, concepts, and Derspectwes tha; can be reproduced as seeminglysunanimous by society.
R terschiedliche Weise ufid von unterschlediichén Standpunkten aus an Begriffen; Auffassgng y Ju They are the same questions that are placed. in paraliel or poly reading, as well as with parallel
Gind Perspektwen dib v St Ges'ellschaft schei ﬂbar einstlmmlg reproduziertwefden. s sﬁdw } ‘ "“av and collective work in the context of Lothringer13_ Florida. They are the questions that influence
e us and determine which hooks we grab for and how we thrust hlstomes across the margins within
- : die glelchen Fragen, die sich beirh Parallel- oder Polylesen, wie auch beim Raraﬂelen und ¥ i h hth " fided. :
) kollektiven Arbeiten im Kontext des Lothinger13_Florida stellen: Es sind die Fragen.die tns be- Jasl Whic bl ”0"“? y remain confine e P e \:1;
; einflussen und entscheiden, welche Biicher wir zur Hand néhmen und wiewir die Geschrchten QF\‘\ T, / % «oi i ¢ Siabpdes " 3 g
uber die Rander nmausdrangen in denen sie nprmaférwmsp verhaftetble!ben b ‘**x.;'- el SO ’r\’ Shal . R ‘
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Johanna Klingler (1988 in Augsburg, Germany): Artist, currently living and working in London
with a focus on subjective relationships between urban physicality and the individual and a
routine in collective work around needs for creating alternative, emancipatory structures.
Since 2018: PhD candidate, Royal College of Art London

2018: Diploma Fine Art, AdBK Munich and University of Applied Arts Vienna

2016: BPA Berlin Program for Artists

2013: B.A. German Literature & Linguistics, LMU Munich and King’s College London
Associated Collaborations: Frihstiicksradio, XPatch Collective, Portal—A Visual Research,
Publikum

Amir Saifullin (1991 in Samara, Russia): currently studying at the Warburg Institute, London,
involved in cultural research and curatorial projects, with interest in anthropology of images: of
monstrosity, labyrinths, and cosmologies, revising history of art and knowledge.

2016: B.A. Art History and Philosophy, FU Berlin

llya Samorukov (1981 in Samara, Russia): Curator, lecturer, and museum worker, living and
working in Samara. Interests in artist communities, regionalism, stuckism, happenings, rejec-
tion of category of taste, post-internet art and coincidentology.

2017: Orgy of Things, Smirnov and Sorokin Foundation, Moscow

2017: What can be done with an archive? Gallery Dnevnik, Samara

2016: Perfomance Love.Exchange

2008-2013: Curator of project Forcing to Interpretation (Samara, Saint-Petersburg, Perm,
Stuttgart)

2006: PhD in Russian philology, Samara State University -

Sometimes when | speak to people about art and
we have different opinions about one thing or ano-
ther, it occurs to me that one reason | find an art-
work unsatisfying might be that it seems too naive,
too illustrative to me—not functioning the way | was
taught to experience art. Or the other way around:
Why | experience something as smart, working, or
good... | say “experience” because it doesn't only
feel like an opinion but like a “natural’ feeling or
knowledge. | got my artistic training from a school
which educates people to be “professional” artists,
so it teaches ways of talking about art, approaching
it and also developing it. Even though | might se-
cretly believe in “my knowledge,” | feel a strong
need to lose my patterns of evaluating and expe-
riencing.

As Amir and | talked about artists, his friends, and
the community in Samara, his hometown and a city
without a professional art school or many galleries
but nevertheless an active art scene—at first—one
aspect in particular aroused my interest. It's just a
little detail about social media platforms and how
people actively use them to post articles, discuss
discourses, and exchange opinions. | thought that
was great and easy and | wondered why something
like that doesn’t happen more in Germany.

We decided that it would be great to get together
with Amir’s friend llya Samorukov, who is a curator
in Samara. Personally, | was hoping to exchange
experiences of artistic strategies for creating inde-
pendent action spaces like the ones online and
learn about different approaches to and realities of
art. But of course, it's never just this or that—it
became what we called “Portal” when we first
skyped together and were trying to find words to un-
derstand each other and start from a common idea.
Portal as a space that produces transformation
rather than representing a condition—a space of
and for coincidence, for and against taste, for ex-
change, or most importantly for feeling a change af-
terwards. llya brought a range of works from
Samara to Munich. If you're wondering what “visual
research,” as “Portal” was announced, means—it
may be our attempt to get rid of some categories of
taste and give different works or positions a neutral
space for experiencing them through their visual
appearance.

One funny fact is that while trying to organize this
project, an exchange between Russia and Germa-
ny, | spent more time than ever before at the ,Aus-
l&nderamt® (Immigration Office) Munich with Amir,
trying to get a visa for him. So we also experienced
an exchange between the countries on bureaucra-
tic terms and what the official barriers to physical
exchange mean.

WHoraa, koraa s pasroeapuBal ¢ noasmu 06
WCKYCCTBE, M Y Hac pa3Hbie MHeHns 06 ogHOM Unu
APYrom npou3BeneHnn UCKyccTea, A nosnwo cebs
Ha TOM, YTO OOHOW U3 MNPW4YMH, NO KOTOPOW
NPOU3BEAEHUE UCKYCCTBA MOXET MOKa3aTbCA MHe
HeyaOoBNEeTBOPUTENbHBIM, MOXET ObITh TO, YTO OHO
KaXEeTCA MHe CNULLKOM HaWBHBIM, CIWLLKOM
UNMKCTPaTUBHBIM — He paboTtaet Tak, kak s 6eina
obyuyeHa BOCNpUHUMaTL W NepeXusarb UCKYCCTEO.
Mnu  HaobopoT: wvHOrA2 A NepexuBaro
npousseneHve MCKYCCTBO KaK YMHOE,
JEeUCTBYIOLlEE WM Xopowee. A roBOpPIO
‘nepexuBarn’, noToMy 4YTO 3TO OWYLIAETCA He
TONMbKO Kak MHEHWe, HO M Kak “ecTecTBeHHoe"
YyBCTBO MNWM 3HaWve. fA nony4ana ceoe
XyOOXeCTBEHHOE o6GpasoBaHue, OKOH4YMB
akagemuio, kotopas oby4yaeT “npodeccrnoHanbHbl
XYAOXHWKOB W, Takum obpasom, yuut crocobam
NOAX0Aa K WCKYCCTBY, rosopute o6 uUCKyccTBe U
pabotate ¢ HMM. [axe npu ToM, ecnv Obl A TanHo
BEepMna B “MOM 3HAHWA", A 4yBCTBYIO B cebe
CUNbHYKD NOTpebHOCTL NOTEpPATE MOM  MOoAenu
OLIEHKM N NEPEXUBaHUSI UCKYCCTBa TEM UMW UHBIM
onpeaeneHHbiM 06pasom.

Koroa Mbi ¢ AMMPOM rOBOPUIIN O XYAOXKHUKEX, ero
apy3bsax u coobuectese B Camape, ero pogHom
ropoge, B KOTOPOM HET npodeccmoHanbHoM
XYOOXKECTBEHHOW akageMun Wnu  MHOXecTBa
ranepen, Ho CyLLUEeCTBYET, TEM HE MEHEE, aKTUBHasnA
XyOOXKEeCTBEHHaA cpeaa, BHayane oauMH acnekT
ocobeHHO Bbi3Ban MOW MHTEpec. 370 Obina nuwb
HeGonblias getans O nnargopmax couuanbHbIX
ceTeli 1 O TOM, Kak NioauM MCMOMAbL3YT WX AnA
ny6nvkauuu crater, obcykaeHuss AUCKYPCOB W
obmeHa MHeHusMu. MHe nokasanoce  3T0
WMHTEPECHbIM, 1 8 cnpaLuuneato cebs, novYeMy 4To-To
TAKoe He MPOUCXOAMT Yalle, Hanpumep, TaKke B
lepmaHuun.

Portal — A Visual Research
I'IopTan Busyanbuoe uccne.qoaanme

School f the Av-mtgmdé s L*og Ao

Kobolt + PuthRu* Munchen +
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Amongst others, llya brought works by artists from
the “School of the Avant-Garde,” a place for mee-
ting and learming in Samara that was initiated by
Sergei Balandin and just recently before our exhibi-
tion illegally claimed some space along the streets
of Samara to put on an exhibition called “pocket
avant-garde”. We also invited different initiatives
from Munich, that created their own action spaces
and formats around the preexisting structures here.
Ruine Miinchen is a printed and thus, fluid and flexi-
ble space, and Fruhstlcksradio is an experimental
format for artist talks.

However, those aspects of Portal are just my perso-
nal narratives, and | hope that this “visual research”
provided an opportunity to create various narratives
and maybe even a portal, transforming some ex-

pectations people arrived with, in coincidental

ways.

On the necessity of a visual research and other
ways of approaching art.

*

A work of art comes from the East. It has a certifi-
cate issued by a state museum authority confirming
its zero value for the state's interests and because
of that, it clears customs without further questions.
It is getting unpacked from luggage when it arrives
in the West and being shown to other curators by its
courier. A discussion is being held upon a work of
art and, after a brief exchange, the panel unani-
mously approves its value for the exhibition. Over
night it finds its place on a wall in a room called
Wunderkammer. It has fallen down by morning but
gets put back in place with two thick adhesive strips

along its edges just an hour before the public

‘-c__omes and lays eyes upon it. A work of art is seen
by‘the public and perhaps gets chosen for transfer
to another room called Portal, where it will be given
an anoih,fj_ meaning. Awork of art is getting packed
into a courier curator’s luggage and sent back over
the border whenoe it came.

*%

Mei petunnu, 410 Ob1o Obt 300POBO BCTPETUTLCS C
Uneen CamopykossiM, kypatopom B Camape, 2
Tawke apyrom - Amupa. JluduHo A Hageanack
OOMEHATLCA ONbITOM O XYOOKECTBEHHbIX
CTpaTternsax co3fganus Heaaencmmwx NPOCTPaHCTB
AEWCTBUR, Takux - Kak .cyiﬁemaytm B Poccum
OHMawH, W y3HaTb O PadnuuHbIX noaxopax W
peanuax uckyccTsa. Hoy ¥oHeuHo, 310 Hukorda
TONMbKO 06 3TOM WMWK O APYIOM - 3TO CTANO TeM, YTO
Mot Hazsany - “TlopTanoM’ | korga Mbl BRepeble
BMECTE rosopunu no Ci(éf’il‘}'y’ M NbITANUCb HanTK
crioga, ONg8 TOro YToObE MOHSTH APYT Apyra u
HayaTk € oBLien uaeu. UQpTar Kak MpoCTPaHCTBO.
KOTOPOE NO3BONAET NPOW3IBECTN U3MEHEHUE, 2 He
npencraenseT coboy ycnosue - NPOCTPaHCTBO ANA
coBnageHws, Ans, W NQOTMB  BKyca, [ANA
a3aumMooBmeHa unu, ure~Hanbonee BaxHo, ANS
OlyWeHns u3nMeHeHua nocrne. Vinba npuees C
cobon uensivt pag pabot n3 Camapst 8 MIOHXEH, B
npoctpavctso [flotpunrep 13_Flerida. Ecnu Bam
NHTEePeCHO, “TO ~BA3YyanbHOE
nccnenosanmne”, Kak dein obosraveH ‘Topran’, - To
ITAM  MOXET ObiTb Ha3BaHa Hawa nonbiTKa
1n36aBUTECA OT HEKOTOPLIX KAaTEropWUn BKyCa W 4aTb
DasNUYHbIM  XyooxecTeeHHbiM  pabotam  wunn
MO3NLMAM  HEWTPanbHoe NPOCTPAHCTBO, YTOObL!
UCTILITETL UX Yepes ux BU3yansHbi obpas.

OpuH 3a0aBHbit  (hakT COCTORN B TOM, 4TO
NbITAACh OPFaHW30BaTh 3TOT NPOEKT, ABNAKOWMNCS
B TOM 4YMCre B3aMMOODMEHOM N teway Poccuen w
lepmanuen, 8 nposena Oonblie BPEeMEHW, Yem
korga-nubo npexae, 8 MIOHXEHCKOM 'BepomcTse
0 OenaMm WHOCTPaHHbIX rpawaaH’ BMecTe C
AMUPOM, 4TOBLI NOMYYUTE BU3y ANS HEro. Taknmm
00pasom, Mbl - Talke  nepexwny  B3avmoobmer
MEXAY CTpaHamu Ha OpPOKPATUYECKMX YCMOBUAX 1
TO, 4TO O3HaYaT uqﬁ*uwanHbm‘Wp@FﬂifTB”f palgis)
thmzuueckoro obmexa.

Mnbsa . npuses pabotbi  xyaokHukes  “Likonb
Asarrapga’. koTopas ABnAETCA MECTOM 0DydveHus
COBpPEMEHHOMY UCKycCTBY B Cawmape
UHULIMMPOBEHHbBIM Cepreem banaHanHbim
KOTORGIW - HedaBHO HeneranbHO = OKKynuposar
npocTpaHcTsa « Ha - ynuiax - Camapet  Ans
fiposegerus BhICT2EKA nog Ha3saHuem
‘KapmanHbin aeanrapn’. K oTkpeiTuio [oprana: mb!
oie DPUrNacHIN  PasnuUHbIE  HE3aBUCKMbIS
j tn3 MicHxera, koTophie CO3A310T CBOU

O3HadaeT

: c:Tpchma v hopMaThl B pamxax S

Before an image, a viewer experienced the recrea-
tive effects of having traversed an enormous space
and having beheld varied terrain, reaping the bene-

fits instantaneously. (Francis Gage, Exercise for Mind and
Body: Giulio Mancini, Collecting, and the Beholding of Lands-
cape Painting in the Seventeenth Century, Renaissance Quar-
terly, 81, Chicago 2008, pp. 1167-1207.)

npeobpasysa Te HEKOTOPbIE OXWAAHUS, C KOTOPLIMU
npuUxoannm noau,
KOUHCeaeHTanbHbIM 06pasom.

Crny4YanHbiM,






Henry VIl (1457-1509) is said to have had an organ
playing while walking his galleries at the Palace of
Richmond.

In 1914, Mary Richardson walks into the National
Gallery in London and delivers seven slashes to the
canvas of Velasquez' Rokeby Venus with a meat
cleaver.

Francis | (1494-1547) is known to have kept his
Mannerist galleries in Fontainebleau under lock
and key, only to open them for those he selected.
In 1984, Kathy Acker writes an essay describing
how, by looking at Caravaggio’'s Self-Portrait as
Bacchus, she becomes sexually connected to him.
“This picture (this looking, this sex) is now about
setting up a language. Defining words and their
inter-similarities. The world of connectedness.”

dekedk

Portal is an alien environment. It looks like an exhi-
bition—here are the objects which look like art ob-
jects. But are they? Autonomy is clearly suspended.
They are caught in a limbo of being legitimized in
form but rejected in placement. What is your view-
ing strategy now? What objects are the ones of
your choice? Perhaps you like them?

It was more of a ritual than a research—then again,
a visual research is supposed to be a ritual.

Every categorization and ordering has been initia-
ted yet then interrupted, every meaning has been
laid out but stripped away at the last instant. This
one may be a figurative painting but because the
environment is alien, the viewer can't be sure what
the figure is. This looks like an exhibition—here are
the objects. But they've been deprived of their con-

‘text. Where are they from and who is their author?

What is your viewing strategy now? Do you like
them or not?

1. At is falling apart. Art is being forgotten. Art is
getting museified. The artist changes and becomes
conscious of her/his involvement in the avant-garde
project as a potentné’i‘ tejection of art. Or a cancella-
tion of the ways of perceiving art. :

2. Abolition of the category.of taste. Set to coinci-

de. Beauty as a promise of hépp"iﬁess Att as ethics. -
-3. Exhibition as a portal. Exhibition as a dlscove[y W

Méasun ng the power of images. Banrmg some.
jects. A

: ynpa)m'eHus X00b6b!.
'_eaanﬂd U 3aMeqan & XOPOWO UCMOMHEHHOL
aXHOU xcueonucu npoeynueaaoweecn meno _

OHeoﬁxo;iuMocru BU3yarnbHOro uccnenoBaHus
M ApPYrux cnocoboB Noaxoaa K NCKYCCTBY.

*

MpousBeaeHue uckyccTea npubbisaeT ¢ BOCToKA. Y
HEro ecTb cepTuduKar, BbiNyLEeHHbIA MHCTaHUMEN
rocyaapCTBeHHOro Mysesi, NMoATBepKaloLLen ero
HYNesyld UEHHOCTb ANS  rOCyAapCTBEHHbIX
uHTEpecoB u Onarogaps 3TOMY, OH NpPOXoauT
norpaHnyHbii  KOHTpone  6e3  ganbHenrwmx
BonpocoB. Ero pacnakosbiBaloT U3 Garaxa, korga
OH npubbiBaeT Ha 3anag, U Kypbep NoKasbiBaeT ero
apyrum  kypatopaMm. Hag — npoussegeHviem
MCKyCCTBa MPOUCXOAWT AWCKYCCMS,, W Tnocne
KOPOTKOro oOCyXaeHWs, KIopu B pesynsrare
YTBEPXKOAET €ro LUEHHOCTb AnA BbiCTaBku. B
TEYEHUM HOYM OH HaxoOWuT CBOE MECTO Ha CTeHe
KOMHaTbl nog Hasgauvem “KabuHer aukoBuH*. OH
nagaeT Ha non K yTpy, HO ero MOHTMpYT obparHo
ABYMS1 TONCTbIMW NEHTaMK NO yrnam BCEro 3a 4ac
OO0 TOro, Kak 3puTenn npuayT 1M BO3NOXAaT CBOW
B3rNsA4 Ha Hero. [lpoussegeHne UCKycCTBa
YBUAEHO 3putenamm 1 MoxeT ObiTb BeiGpaHo ana
TOro, 4YTobbl €ro nepeHecnu B APYryrw KOMHAry,
HasbiBaemyio [NopTan, Tam, rae emy MoryT npuaaTtb
apyroe 3Hayenue. [lpousBegeHne WCKyccTBa
yNakoBbIBAETCA KypbepoM-KypaTopom B Oarax u
oTnpaensaeTca 06paTHO Yepes rpaHunLly B TO MECTO,
OTKyga OHO MOSIBUNOCh.

Ll

B 1441 rogy [leon bartucrta Ansbeptu nuwer
Tpakrat Profugiorum ab aerumna, B KOTOPOM OH
aKUEHTUpYeT BHUMaHWe Ha TepaneBTUYECKNX
achdexrax TBOPYECTBA U NPOCMOTPA WCKYCCTBA.
MckyceTBo - 370 cnocob BOCCTAHOBUTL CUMbl Ay,
pasyma 1 Tena.

B 1619 rogy [Dxynuo MasumHM, Bpady 1o
obpasoBaHnilo W npodeccur, MULLET  KHUry
Considerazioni sulla pittura, agpecoBaHHYIO

apucTokpartuyeckon nybnvke, B Kotopow ocoboe
BHUMaHWe yaensietcs pusnyeckuM ynpaxHeHUsam
npu xopgbbe npu NPOCMOTPE NPOM3BEAEHWUI
MCKYCCTBa, @ Takke COBETaM O TOM, Kak W rae
BeWaTb Npou3BedeHWA WCKycCTBa B  CBOMX

 KONNeKUnax:

weral
s
hog o

'.Oépuéoééréén 8 O6WUX Yepmax acmemuyecKue
~ OXuUdaHus om nelisaxHol Xusonucu, Mayuru . .
. NPOFCHUN - mom . ©roco, ‘gomopbn‘} ‘Moz bbi

noaeonum.'r-.=nocem0n‘iemo Konnekyuu  KapmuH
80CCMaHOSUMb  CUJMb el
00HO8PEMEHHO c80e20. mena c nouowbeo

MaHWHu 6pocan ceoll

pa3HoobpasHblie MECTHOCTY, MIHOBEHHO NoxuHan none3sy. Lntara na: ®paHeuc lenpk, YnpaxHeswe ana
pasyma u Tena: [Dynuo Manuvnn, KonnekumoHupcBsaHWe u COo3epuaHve nen3axHon KuBonucK B
ceMHaguarom eeke, PeHeccaHc Keapran, 61, Ynraro 2008, ¢. 1167-1207.

M"\pqt yto MeHpux VI (1457-1509) nporynusancs s ceoux ranepesix 8o [lsopue Puumorga, noka ans
ero urpar opras.

1914 rogy Mapwu Pudapacor 3axoout B HauWoHaneHyK ranepeto 1 OCTaBnaeT CeMb NOPE30B OT MACHOTO
HOXa Ha nonoTHe Benackeca Bexnepa ¢ 3epkanom

®paHeuc | (1494-1547) pepxan npu cebe 3amOK U KITY K CBOWM ranepeam MaHbeEPUCTOR B
[ABEPW KOTOPbIX OH OTKPbLIBAN TONLKO TeM, KOro OH Bbibinpasn cam.

B 1984 rogy Katu Akep nuwieT 3cce, B KOTOPOM OHa OnuckisaeT, rmaas Ha bonbHoro Bakxa Kappasamxo,

CBOI CeKCyanbHYIO CBA3b C HUM. ,JTa KapTuHa (3TOT B3rNsA, 3TOT CEKC) cenvac 06 YCTaHoBNEHWIA 93biKa
an*eac-ﬂewm cnoB KN X CXoAacTea M M‘D CBA3AHHOCTI .

.I__'i

o8]

doHTEHONO,

& k&

MNoptan 370 uyyxepoaHas cpena. OH NOXOX Ha BLICTABKY - BOT OHW OOBEKTbI, KOTOPbIE BHIMMAAAT Kak
npegMeTbl MckyccTea. Ho ABNAKTCA N OHu umu? WX aBToOHOMWMS $#BHO npuocTaHoeneHa. OnHwu
OKa3bIBAKTCA B NOABELWEHHOM COCTOSHWMW, Oyayun y3aKOHEeHHbIMU (OPMOW, HO OTKNOHEeHHBbIMU
oTBeAeHHbIM UM mecToMm. Kakaa y Tebs cendac ctparerna npocmotpa? Kakue obnbexTol Obinu BbibpaHbi
To6cn? MoxeT ObiTh, OHU Tebe HpasaTca?
370 GbiN0 CKOPEE PUTYANOM, YeM NCCNenoBaHneM, HO ONSiITh XKe, BU3yarbHoe uc
pPUTYanom
Kaxnas Karefor,vs:hmq 1 ynopaaoueHne Bbinu Hayartsl U NpepBaHbl, BCe 3HaYeHus Obiny 3anomeHsl, Ho B
nocnenH MOMEHT Bbifi YTepsiHbl. 3TC MUrypatuBHasa KapTuHa, HO NOCKOMLKY aT0 ‘-Iy).é;.fh.;m%-“: cpena,
3puTens HEe yBEpeH, YTO 3To 323 durypa. 370 NOXOxe Ha BLICTABKY, BOT OHU 0ObeKTbl.. HO OHu
npeacTaBneHbl OTOPBaHHLIMK OT KoHTeKkcTa. OTKyZa OHM U KTO ux aBTop? Kakosa TBOS 3pUTEnbeKas
cTparterus cenuac? OHu HpasaTcs Tebe unu Het?

crepoBaHne NOMKHO BbiTh

2

1. WckyceTeo pacnapaetcs. WckyeeTso 3abrieaeTtca. MekyccTso myseeduumnpyeTca. XyOOKHUK U3MEHAET
cebs 1 OCO3HaET NPUYACTHOCTL K aBaHrapaucTCKOMY NMPOEKTY Kak NOTeHUWanbHoMYy OTKa3sy OT UCKYCCTBa.

nu otMmeHbl cnocoGoB BOCNIPUATUS UCKYCCTBA.

2. OTmeHa kaTeropuu BKyca. YcTawoBka Ha coBnazeHws. Kpacota kak obeliaHne cyacthsl. ICKyCcCTBO Kak

3TuKa.

3. Beictaska Kkak nopran.

06beKTOos.

4. WMkonbl. Mogw. Peka. ®annockl. PasznomanHsie urpyuikn. MNepepépHyTan Mackd npesvaenTa. A 30eck
3HaUUT A Be3ge

5. YnasLunii ansnuicKuii KaMeHb .
Kaprta agésgHoro Heba

o

BoicTaBka Kak OTKpLBITHE. MBMQD@HME Cunbl 0DpPa3os SEHDET HEKOTORBIX

HouHas peka Pacnatue Ha BEPLLINHE. YecTanocTte o7 YRUMYHOTO NCKYCCTBa

~

6. ByTeinku nusa. CTpykTypanvam u ckasku. Myapoe cnogo. [lectpeie aksapenu. OTKpbITHE nopTana.
7. Ot noprana Kk nepegade




Without you I'm nothing

Max Grau

Max Grau (*1988) is a visual artist and writer based in Berlin. He studied Fine Arts in
Berlin, Saarbriicken and Los Angeles. His work uses a variety of media such as video, text,
performance, photography and drawing. Besides doing things individually, he’s interested
in friendship based models of collaboration and has been involved in *foundationClass, an
educational project located at Kunsthochschule WeiRensee in Berlin. His work has been
shown at different places, amongst them: Mucem Marseille; Kino Siska, Ljubljana; Kunst-
museum Wolfsburg; Galerie Lily Robert, Paris; Galerie La Croix, Los Angeles; Pet Pro-
jects, Perth and Digital Art Centre, Taipei. His book »You See, I've Always Wanted Things
To Be Beautiful< was published by Ruine Miinchen & Hammann von Mier in February 2018
and presented at Lothringer13_Florida.
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Dear J. z

et

I don’t know if I ever told you this... You were the Feason
I became an artist. Not just technically, when you hefpé
me to apply for art school but also in an... epistemological
way. Is that the right word? As in: what knowledge is available
at a certain point in time and space. I was not aware that you can
just study art. I though that would be a thing reserved exclusively
for people who can draw or paint. I had never met an artist (the
only thing vaguely artistic my art teacher in high school did, was

to get drunk at lunch break). When I ran into you and the others
back then, it seemed like a whole world opened up. I had never met
people before who also knew about all the weird bands. About

there’s nogits
couldn’gbe
that SO

Life is pain, r
M.







Zwalfalsohne fur die europatsche Geschichts-
: schre;bung ist das Jahr 1968 eines der Lereignis-
 reicheren* Jahfe des 20. Jahrhunderts gewesen.

stonschen Bruchs. Nicht umsonst ist der Pariser
~ Mai 68 gerne und oft als ,Revolution bezeichnet
und mit der Franzésischen Revolution verguchen
. worden. Revolution hin oder her, unbestritten ist,
dass such 1968 ein Netz solidarischer und interna-

ach'

, Bel-
feLchte Allerdlngs - ob ohl eine
: ,,Ansteckung" und Intensitat, eine internationa-
mung des Protests und dse‘fangespannte
ionale politische Lage allgegenwamg
n — die 1eWelugen lokalen Begebenheiten, die
ung el_er Protestbewegungen und

waren die Protestbewe-
Gesamtgesellschaft

(_'mu(n /n'.
(:10[ von Ere m

linputse itrl @
1€ N\”c 'wunu_

Velle,;cht sogar Zeltpunkt eines fundamentalen hi-

What was “68" like in Brazil? 1968 was a tragic
and consequential year the country. A military dic-
tatorship had been in power since 1964; arrests,
torture, and assassinations of the opposition had
become commonplace. In March of 1968, 18-

year-old high school student Edson Luis de Lima
Souto was murdered in Rio de Janeiro during a
protest against higher prices at a local student ca-
feteria. Repeated protest marches ensued, provo-
king more and more military violence and ultima-
tely leading to the historic student-organized
“March of the One Hundred Thousand” in June.
The military government retaliated with the “Al-5"
decree—a “state of emergency” law—in late
1968, abolishing the people’s civil and political
rights. An unprecedented wave of repressive vio-
lence set in, stamping out practically every form of
open protest or public political opposition for ca.

.10 years, until the late 1970's.

What makes this ‘68 in Rio different from other
'68's? The people who were protesting on the
streets back then and who are now identified with
‘68 in Brazil were predominantly left-wing stu-
dents, intellectuals and artists—among them also
some artists involved in what is known as the Tro-
picélia Movement'. But it is also true that only a
very specific segment of the population enjoyed
the privilege of university education in Brazil in
1968. Until Luiz Inacio “Lula” da Silva implemen-
ted quotas in 2003, barely 2% of the black popula-
tion had been to the university, according to stati-
stics. What is interesting about that, and comple-
tely logical, is that Brazil's Movement of ‘68 went
down in national history as a predominantly white,
male movement of the middle and upper classes,
and relevant almost exclusively to these people.

But in Brazil, according to the official census, ca.
55% of the population considers itself black, so
definitely more than half. That should come as no
surprise, since Brazil was the epicenter of the
global slave trade, and Rio de Janeiro was the
biggest slave harbor in the world. Millions of
people, entire peoples, were violently shipped
from Africa to Brazil. Statistically, Brazil weighs in
after Nigeria and ahead of all other African coun-
tries with the second largest black population in

‘the world. In the 1930's, Brazil's black movement

Py

also on the front lines of global liberation mo-

_-vé __‘énts @Jen founding the world’s first black

Frente Negra Brasileira“, which
anr ed in 1937.

wever, repression

Pecolite niemanden verwundern, denn

aber auch die Anti-Kriégs-Bewegung vor allem
aus den Blrgerrechtsbewegungen. In: Deutsch-
tand war der gréfite Koi ‘ﬂaktpunxt die eigene nati-
onalsozialistische Vergangenheit, Prag. Mexico
City und Rio de Janeiro begehrten gegen ihre je-
weiligen autoritaren Regierungen auf, die sich
jedoch in Charakter und Regierungsform stark un-
terschieden.

Wie war 868" in Brasilien? 1968 war ein fragisches
und ein folgenreiches Jahr flr das Land? Von
1964 an regierte das Militar, Inhaftierung und
Folter sowie Hinrichtungen von Regierungsgeg-
nern waren an der Tagesordnung. Im Marz 1968
wurde in Rio de Janeiro der 18-jahrige Oberstu-
fenschuler Edson Luis de Lima Souto wahrend
eines Protestes gegen die Preiserhdhung in eine

Mensa ermordet. Die Folge waren \wu'ri*.m
Protestmdrsche, die immer mehr Militargewalt
provozierten und schliefilich im Juni zum histo-
rischen, studentisch organisierten ,Marsch der

Hunderttausend” fuhrten t-t'* ‘&me4 ienz erliefl?

- &in %ce::eswanrt‘:?s N:ts"anrhagr—' etz d schaff-
te damit die zivilen und politischen Pechte der Be-
véikerung ab. Damit einhergehend setzie eine
Welle von bis dahin t ehener repressiver
bis zum Ende
8 p;e«mir;:.ch jede Form des of
A

Y

L

M 3 ~ = b -
palitischner

Gewalt ein, die fur ¢
der 1970er Jahre -
fenen Protests oder der affentlichen ]

—

Opposition aussch

[@))

Was unterscheidet das 1968 in Rio nun von Be-
wegungen an anderen Orten? Die Leute, die auf
damals auf der Stralle protestierten und die heute
mit. 68 in Brasilien in "“"J ndung gebracht
werden, waren vornehmiich linke Studenten, In-
teliektuelle und Kunstler, von denen einige quc‘. n
Tropicalia-Bewegung®' aktiv
waren. Jetzt ist es =b¢h auch sao, dass 1968 in
Brasilien nur eine sehr bestimmie Bevdlkerungs-

schicht das Privileg der universitaren Bildung
genoss. Bevor die Regierung Luiz Inécio ,Lula“da
Silva im Jahr 2003 Quoten fur die schwarze Be-
vélkerung durchsetzte, bemchten Statistiken zu-
folge bis dahin nur knapp zwei Prozent der
schwarzen Bevélkerung tiberhaupt eine Universi-
taét. Daran wiederum ist interessant, und véllig lo-
gisch, dass die Einschreibung von Brasiliens
68er-Bewegung in die nationale Geschichte ent-
sprechend als vornehmlich weilke, ménnliche Be-
wegung, von weillen, der Mittel- und Oberschicht
zugehorigen Menschen statifand, und auch fast
ausschiiefilich fur die Menschen von Relevanz zu
sein schein

e W, arntarr
der sO genannten

In Brasilien:jedoch verstehen sich laut offizieller

Volkszahlung mit circa 55% deutlich mehr als die

Halfte der'Bevdlkerung selbst als schwarz. Das
Brasilien war
@kiteh- und Angelpunkt des globalen Sklaven-
L 4
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of emergency laws to oppress the people were
rolled back in the late 1970’s and thus the move-
ment could consolidate again. So how can we
gauge the relevance of “68 qua. Protest Move-
ment” for the Brazilian population as a whole
and/or for the history of Brazilian politics?

The difficulty with the notion of a “universal ‘68"
lies in the tendency of European historiography to

make its own historic events the focal point of -

global history and ascribe “universal validity” to
them. In doing so, historiography repeats the eter-
nal colonial gesture of European enlightenment

(cf. French Revolution). Aside from that, by fixa- *

ting on the Gregorian calendar year 1968, history
de facto risks missing. what was actually in-
teresting about this legendary ‘68 from a “univer-
sal” perspective. In the end, the*focus upon the
calendar year '68 runs the risk of reproducing the
mechanisms of social and political segrégation

(racism and sexism) that were at work
“locally’—as in Brazil—in the year 1968, mecha-
nisms that ultimately decide how visible political -
players will be. Because in the eyes of Western,
Eurocentric historiography, a white male subject

will always be more visible than a non-white non-
male subject. It's up to us to intervene here,
without falling into the above traps.

Unlike in Germany, 1968 in France and the USA
was actually about a complex overlay of anti-

colonial, anti-racist, anti-sexist movements, stu-

dent movements, and labor movements that-
with a bit of LSD, a bit of rock n’ roll, and a bit of

free love—opened up an effervescent field of poli- =
tical alternatives defined precisely by its decentra-
lized strategies and fundamental heterogeneity. A
white male Marxist/Leninist student movementin

- das gregorianische Kalenderjahr 1968 de facto zu
.+ verkennen, was an diesem sagenumwobenen 68
" universell betrachtet eigentlich interessant war.
. Die Fixierung auf das Kalenderjahr 68 lduft letzt-

Brazil operating practically isolated from anti-
colonial, anti-racist, anti-sexist, etc. movements,

which is more than happy to historicize itself in
that very isolation, that's a “68" that may have
taken place during the year 1968, but has actually
got less to do with “68” as a political phenome-

non.

~ This isn’t about criticizing the merits of the 1968
- student movement in Brazil or downplaying them.
~ The movement was beyond a doubt an important
_ political episode in the middle class’ civil struggle
- against the military dictatorship and would inform
other, later movements that actually opened up al-
ternative fields above. Yet, there were several
such formative movements in Brazilian history.
The years between 1917 and the beginning of the

and black movemantfs blossomed in Brazil. Or
the late 1 9?0 's/early 1980's, durmg the end of the

1930’s, for instance, when the anarchist, labor,

'dactatorshu: and the transition to democracy,
when the labor_movement. feminist, anti-racist,

handels, und Ric de Janeiro lange der groflite
Sklavenhafen der Welt. Millionen Menschen,
ganze Valker wurden gewaltsam von Afrika nach
Brasilien verschifft. Zahlenmafig gilt Brasilien
heute — nach Nigeria, aber vor allen anderen Lan-
dern Afrikas — als das Land mit der zweitgrofiten
schwarzen Bevolkerung der Welt. In den 1930er
Jahren war Brasiliens schwarze Bewegung auch
an der Vorderfront der globalen Befreiungsbewe-
gungen, 1931 wurde hier die erste schwarze
Partei der Welt, die ,Frente Negra Brasileira“, ge-
grindet (die 1937 verboten wurde).

Nach dem Coup d'Etat’ 1964 allerdings war die

" Repression_der schwarzen Bewegung und der

schwarzen Intellektuelien so grof®, dass herausra-
gende Personlichkeiten und fGhrende Figuren der
schwarzen Bewegung, darunter international an-
erkannte Denker wie Abdias do Nascimento oder
Milton Santos, sich bereits einige Jahre vor 1968
gezwungen sahen, aus Brasilien zu fliehen, und
erst mit Lockerung der militdrischen Notstandsge-

" Setze Ende der 1970er Jahre nach Brasilien zu-
' ruckkehrten und sich somit die Bewegung wieder

konsolidieren konnte. Wie kénnen wir-also die Re-
levanz von 68 als Protestbewegung fur die brasili-
anische Gesamtbevélkerung, bzw. fUr die poli-
tische Geschichte Brasiliens einordnen?

Die Schwierigkeit ein ,universelles 68" zu konzi-
pieren liegt darin, dass.die surozentrische Ge-
schichtsschreibung dazu tendiert, die.g

storischen Ereignisse zum ’Vhttelounkt der groba- 3

len Geschichte zu machen und thnemunwerselie
Gultigkeit® zuzusprechen. Dabei Niec"i?frhqlt sie
den ewigen kolonialen Gestus der europaischen

Aufklarung (siehe die franz. Revolution). Zum an=.

deren lauft sie Gefahr, wegen der Fixierung auf

endlich Gefahr, digjenigen Mechanismen der so-

zialen und politischen Segregation (Rassismus &
~ upd Sexismus).zu reproduzieren die im Kalender- = :
' jahr 1968 ,lokal® — z.B. in Brasilien — am Wer

waren und dementsprechend auch Gefahr die Vi

sibilitat der politischen Akteure zu determinieren. -
Denn fiir die westliche, eurozentrische Ge-
~ schichtsschreibung wird ein weiles-mannliches -
. politisches Subjekt immer sichtbarer sein als ein |
nicht-weiBes-nicht-mannliches  politisches  Sub- ¢

jekt. ES liegtan uns, hier zu mtetvemeren ohne i
die oben genannten Fallen zu tappen '

ein bisschen LSD, ein bisschen Rock'n'Roll und
ein bisschen freier Liebe — ein efferveszierendes
Feld der politischen Alternative aufmachten, das
sich durch dezentrale Strategien und seine grund-
legende Heterogenitat charakterisieren I&sst.
Eine mannlich-weile marxistisch-leninistische
Studentenbewegung in Brasilien, die praktisch
isoliert von den anti-kolonialen, anti-rassistischen,
anti-sexistischen und weiteren Bewegungen ope-
riert, und sich selbst gerne in eben dieser Isolation
vergeschichtlicht, das ist ein ,68“, das zwar wah-
rend des Kalenderjahrs 1968 stattfindet, mit 68
als ,universelles* politisches Ereignis aber eher
weniger zu tun hat.

Es geht nicht darum, die Verdienste der Studen-
tenbewegung 1968 in Brasilien zu kritisieren oder
schlecht zu machen, sie war zweifelsohne ein
wichtiges politisches Ereignis im zivilen Kampf
der birgerlichen Klasse gegen die Militardiktatur,
und sogar wegweisend flir spatere, andere Bewe-
gungen, die o.g. Felder der Alternative dann tat-
s&chlich aufmachten. Von diesen Bewegungen
gab es in der Brasilianischen Geschichte aller-
dings einige, auch vor 68. Etwa in der Zeit zwi-
schen 1917 und dem Beginn der 1930er Jahre,
als im Nachklang der Russischen Revolution
gleichzeitig die anarchistische, die Arbeiter- und
die schwarze Bewegung in Brasilien blihten; oder
Ende der 1970er/Anfang der 1980er Jahre, als
zum Ende der Militérdiktatur und in der Phase des
Ubergangs zur Demokratie Arbeiterbewegung, fe-
ministische-, anti-rassistische, anti-psychiatrische

- und andere Bewegungen zusammenkamen, was
. von Félix Guattari und Suely Rolnik 1982 als ,Mo-

ekulare Revolution“bezeichnet wurde; oder nicht

-~ zule .als angefangen mit Protesten gegen eine
Erhéhung Fahrpreises im Offentlichen Nah- -
~yerkehr um fn Cen_t im Juni 2013 allein in Rio

~ sage und schreibe eine. Million Menschen aller

Hautfarbe und jeglicher z:vﬂerqopposmonsformen
gemeinsam protestierten, worauf. auf nationaler

~ Ebene in allen brasilianischen Metropolen unge-

- sehene Ansammliungen von Menschen auf die .
~ Stralke gingen. 3

In diesem Sinne bleten 5|ch gleich mehrere
resdaten an, um am Beispiel Brasijien ei
deres 68 zu ex mphf zieren, wenngfglch n
bedmgt im Karenderjahr 1968 selbst. |

anti-psychiatric, and other movements came to-
gether in what Félix Guattari and Suely Rolnik
called the “Molecular Revolution™ in 1982. And
last but not least, when protests against a 5 cent
metro fare increase brought, believe it or not, one
million people of every color and every possible
oppositional stripe together in Rio alone, and pre-
viously unseen congregations of people took to
the streets in urban centers across the country.

emplify an “other ‘68" with Brazil as a case in
point, just not in the year 1968 itself. In other

words, what we can learn from ‘68 “universally” is

namely precisely that: keeping our eyes peeled 5
for “other '68s.” 50 years after 1968, it uitimately l
seems like we should finally learn to truly grasp
‘68 politically while simultaneously learning to let it
go, which means learning not to keep conflating
“68” with the Gregorian calendar year 1968.
Which seems, if nothing else, entirely in the spirit .
of the anti-colonial, anti-racist, and anti-sexist poli- .+
tics of an “other ‘68". get it and let it go, man.

|
|
|
|
So, a lot of years come immediately to mind to ex- |
!
|

Footnotes / Fu3noten
1 The Tropicélia Movement was in the late: srxnes
formed as a reaction to the repressive policies follow-
ing the coup d’état by the military in Brazil. Thereby
Tropicélia has to be understood as a cultural move- =
ment in music, visual arts, theater and cinema that, ac-
cording to the understanding of the orthodox Ieft did
not appear politically. ;

2 In 1964, the military stagéd a coup against the lefti-
st policies of President Joao Goule:t He was fon:ed fo
resign and into exnfe ' ;

2 Guattan/Fel:x Rolndc/Suely Mo!ecular Revoll
on in Brazil, Los Angeles Semiotext(e) 2008

orge Hinderer Cruz arbeitet als’ freier
ator, Kulturkritiker und Kurator und lebt in Rio de -
“Janeiro. Er ist Autor des Buches “Hélio Oiticica : |
= and Neville D’Almeida: Blockexperiments in Cos- -
mogoea - Program 'in. Progress’ (Afterall / MIT .
Press, 2013 - gemeinsam mit Sabeth Buchmann)
und Ubersetzer und Mitherausgeber der Schriften
Hélio Oiticicas ins Deutsche, siehe Ausstellungs-
katalog “Hélio Qiticica: Das grofle “Labyrinth”
(Hatje Cantz / MMK Frankfurt a.M., 2013). Er ver-
offentlicht regelmanig Artikel und Essays in inter-
nationalen - Magazinen wie Afterall {(London),
Springerin (Wien), Texte Zur Kunst (Berlin),
Nossa Voz (Sao Paulo), Revista Tatui (Recife)
und zeigte als (Co-)Kurator Ausstellungen im
Museo Reina Sofia Madrid, Haus der Kulturen der
Welt Berlin, Museo Nacional de Arte La Paz,
Museu de Arte Moderna Salvador de Bahia u.a..
Hinderer Cruz ist Mitglied der Academy of the Arts
of the World (KdIn).




i 1 : : ; ' e ~ NEUN LEBEN HAT DIE KATZE
OGS sje S PR ) n G ~ o~ Gy “ieume BRD,1968, Regie, Buch:
o ; & . g Kamera: Dietrich Lohmann. Musik: Manfred
Eicher.Mit Liane Hielscher, Kristine de Loup,
Jurgen Arndt, Antje Ellermann, Elke Kummer.

HD Digital (restaurierte Fassung). 92 Min.
Minchen im Sommer 1967. Im "ersten femini-
stischen Film der Bundesrepublik" (Christa Ma-
erker) unternehmen zwei Freundinnen Ausflu-
ge, besuchen Cafés, Bekannte und Partys.
%- Dabei erkunden sie in Gesprachen mit flunf
M_“&_ , "Frauentypen" (berufstétig und nicht verheira-
"7 tet, gechieden, Karrierefrau, Betrogene und
~ "Traumfrau") die Chancen weiblicher Emanzi-

pation in einer ménnlich gepragten Gesell-

‘. keiten, ihr Leben einzurichten, wie sie es .
= wollen. Aber: jetzt miissen sie Uberhaupt erst §

H"nr HERBST DER GAMMLER ‘

o *BRD, 1967, Regie, Buch, Schnitt: PETER = =

i : .

’ “; f‘FLEISCHMANN. Kamera: Klaus .= Mdller- j Stock, 1968) % .
. Laue.HD Digital. 67 Min."Gammler sind keine e L % e ﬂ '

. Menschen. Die kénnte man notfalls auch verga- == = NE TF&I-.\\.II‘A:ILLIlE PI;S (1968 {018) '

- sen.” Volkes Stimme, ‘anno T
S Gh0:1900 Sl dem § Frankreich,2018 Regie, Buch, Kamera, Schnitt:

Minchner Oktoberfest. Und “ein 'kleiner Fihrer' = , : : :
j%musste wiscer e, dr das oo 'K,;pg’z;rﬁ; CESAR VAYSSIE. Musik: Avia X Orly.Mit Elsa
! ¥ Michaud, Gabriel Gauthier. HD Digital. 88 Min.

! ins Lager sperrt.

g WILDER REITER GMBH
BRD, 1967, Regie, Buch: FRANZ-JOSEF SPIEKER.
Kamera: Wolfgang Fischer. Musik: Erich Ferstl. Mit
Herbert Fux, Chantal Cachin, Bernd Herzsprung,
Rainer Basedow, Ellen Umlauf, Marthe Keller.16mm,
107 Min. :

- Der Munchner Urschrel Tatsachlich hat dae deutsche ; :

&4 Jugend im Sommer '67 den markerschitternden { |Peter Fleischmann und sein Kameramann
N Seher dis Protag6nisten bei jeder Gelegenhent ; . Klaus Muller-Laue breiten ihr dokumentarisches

heraus krakeelt. Womdglich erster Ausdruck von =9 Malggal _symp_a.’fthlschj _unsortler@ gus, i f9r-

Unmut und dem Verlangen nach V eran derung? Georg ' schender Zuneigung und eindringlichem: Blick

. L e : jauf den ewigen Abscheu des Brisk-frisierten
Maltus, junger Volontar einer Provinzzeitung, der in ;
- Minchen Karriere machen will, wird als Publicity- Normalverbrauchers auf die schiufigen Parka-

Manager an den exzentrischen Schlagersanger Kim | Pen und Systemvenger

Calder vermittelt, der gar nicht singeﬁl_kann- und seinen
Erfolg nur der Ausbeuthng einer Hand voll Gammler-
| typen verdankt, die an seiner Firma "Wilder Reiter
.. GmbH" beteiligt sind, sowie kithn arrangierter Stunts,
. mit denen er Schlagzellen macht

StraRen und in der Offentlichkeit des Internets
ein, was passiert ist. Zunachst unscheinbare

des sozialen Umbruchs: Dance & Street Art,

* AKTIONSFILME VON EXPORT / HEIN / KREN &
" | BRUS Der Wiener Aktionismus hatte voriiber- |
gehend eine Heimat in der Minchner Walther-
# straRe 25 gefunden. Dort, im Aktionsraum 1,
" fanden 1970 diverse Performances statt, die
{ auch filmisch dokumentiert sind und der bahn-
brechende ROHFILM (1968) von W+B Hein. =

wahrenddessen die Geschichte eines Paares,
das auf der Kunstschule das Leben probt, vom
unendlichen
totalen Erschopfung
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mphale y
ismus, sie zeigen natl

'und auch sonst so emfgessf
in einer dem Lett[ismUS i

ULA STOCKL. - FILME VON HARUN FAROCKI I
:

b - schaft. "Nie hatten Frauen so viele Mogllch- ; "'5'

lernen, dass sie etwas wollen kénnen."(Ula

'DER PARFUMIERTE ALPTRAUM
_ BANGUNGOT/THE PERFUMED NIGHTMARE)

Das letzte Jahr im situationistischen Schnell- £
urchgang: César Vayssié sammelte auf den _

Szenen geraten in den grofen Zusammenhang |

% N

YouTube, Graffiti, Demoplakate. Ein viraler
Schnappschuss und ein politisches Echo auf ©
die 68er, 50 years after. Davor, dazwischen und }:

Verliebtsein ~ bis zur
(Dunja Bialas, Underdox)

n.;(1gsa12 Min.). | CVOR (The :
250 |

¥ Kunsttheorie. Die Kiinstler selbst treten i

WARENASTHETIK & ARBEITSWELTEN:

Nicht lI6schbares Feuer (1969, 25 Min.) |Ein Bild (1983, 25 |
Min.) | Arbeiter verlassen die Fabrik (1995, 36 Min.) II: Stille- !
ben (1997, 56 Min.) | Die Schépfer der Einkaufswelten
(2001, 72 Min.) ‘ i;j
Mit seinem radikal aufklarerischen Werk, das frech zwischen |
Brecht und Pop-Art pendelt, erlegt Farocki die Produktion
von Napalm oder die Stahlkrise 1929, die in Hitlers Arme
fuhrte, er entblattert die Herstellung eines Playmate-Folders
oder die Titelseite einer Ausgabe der Bildzeitung; verfolgt
Werbekampagnen fur Brillen und Uhren oder ist stummer
Zuschauer von Fortbildungskursen, TV-Shows. oder Kredit-

 vergabeverhandlungen; er durchquert Fotoberge und Film-
~ archive, um die Bedeutung des Fabriktors oder der mensch-

lichen Hand in Kino und Propaganda zu entschlisseln, ent- i
- ziffert die Geschichte der Gefangnisbilder oder die Strate-
_ gien von Mall-Planungen als Griindungsakte moderner |
D[SZiplmargesellschaﬂen und erkennt in den Bildern des
Irak-Krieges die Zukunft ziviler Arbeitsgesellschaften.

.. Farockis unbequem-verfihrerisches Werk, das ist eine
~ filmische Arch&ologie des Zusammenhangs von Produktion,
~ Arbeit, Technik, Krieg und Kamera.

s 2 N T i e eI PP RAS L AT A
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1977, BRD / PHL. Regie, Buch, Schnitt: KIDLAT TAHIMIK.

~ Kamera: Kidlat Tahimik, Helmut Lerch. Musik: Hans Christian

Muller. Mit Kidlat Tahimik, Mang Fely, Dolores Santamaria,
' Katarina Muller.16mm. 93 Min.

Tahlmlkerzahlt in seinem ersten Film die grandlose Geschich-

' te eines philippinischen Jeepney-Fahrers der vom Flug zum
: Mond traumt und dem auf einer Europareise klar wird, dass er
den falschen Vorbildern nachlguft. Der Film avancierte zum
ultfilm des postkolonialen Kinos und wurde fir Tahimik zum
ehikel, das auch ihn um die Welt trug. Nicht schlecht fur
* einen Autodidakten, der sich das Filmemachen bei Dreharbei-

' ten selbst beibrachte und der aus Geldmangel auf abgelaufe-

‘nem Materj,a,t ‘drehen musste, das er von befreundeten Stu-
,enten der HF F geschenkt bekommen hatte

bricht: sich komodiantisch an den erausforderungen der
in ihrer alltaglichen
Labor-/ Atellemmgebung als Wissenschaftier und Produ-
zenten auf oder bestehen vorgeblich echte Abenieuer die

jEdOCh von der Regte als épglsch enttarnt werden, .
& . Matthias von Tesmar Undendox)
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Anja Kirschner

Anja Kirschner’s films and installations draw on factual, literary, and pop-cultural sources. They
address questions of materiality, digitality, and narrativity, and how these factors contribute to the
(de)formation of subjectivity and political agency. Kirschner was awarded the Jarman Award in
2011, and her films have been shown at festivals and art spaces including: The Very Impress of the
Object, Calouste Gulbenkian Museum, Lisbon (2017); Paratoxic Paradoxes, Benaki Museum,
Athens (2017); Postapocalyptic Realism, Museum Brandhorst, Munich (2017); the BFI London Film
Festival (2016); the Berlinale International Film Festival Berlin (2016) and the International Film
Festival Thessaloniki (2016). She is currently doing a practise-led PhD at the Royal College of Art,
London, supervised by Prof. Johnny Golding and Prof. Kerstin Stakemeier.




hip (and its equivalents or reﬂlacements in television wa tching,
ing, apd so on) is a kind of affective apprenticeship, an education
of th i:senses ... [it makes each of us into the sort of psychological
e suﬂect,that meets  requirements of capital ..

-1.

;
Steven Shawro on Jonathan Beller's The Cinematic Mode of Production’

Cinema, and by extension po_:_Stdnematic entertainment, is where work is done and surplus gets pro-
duced, where value is created by virtue of attention attracted, where attention itself becomes a valuable
commodity, deployed to intensify consumption (think of targeted advertising).

Emulating (post-)cinematic simulation, mistaking it for the world, forcing the world to conform with i,
awakening that killer desire for conformity.

i
cfE [
¥

You are in a horror space, a war space beyond this world, in one of its futures, on a sofa, there’s a lot of ‘

blood, but you're not bleeding. Adrenalme is a currency. You are being paid.
YOUR ACTIONS CAUSED RILEY TO BE KILLED.

You are paying-playing training: rewiring your synapses, enhancing bimanual motor skills, hand-to-eye

coordination, reaction time, your ability to follow directions, spatial visualisation, visual search, visual
anticipation—"better than normal” cognitive skills which make good first person shooters, good military

personnel, good spacecraft pilots.

You are desensitised to the misalignment between real and simulated space, time, history.
YOU GOT LEFT BEHIND.

In Intelligence d’'une machine (1935), Jean Epstein developed the idea of cinema as anti-philosophy:

...the cinematograph ... marks its representation of the universe with its own qualities,
with an originality that makes this representation not a reflection or a simple copy with
conceptions, of an organic mentality-mother, but rather as a system that is individualized
differently, partly independently, which contains the incitements for a philosophy so far
from common opinions, the doxa, that one should perhaps call it an anti-philosophy.?

In Epstein’s techno-poetic vision, cinema is an (embodied) form of thought, capable of establishing a
partly independent system not just a reflection or a simple copy.

This capacity to produce something other than a refiection or a simple copy persists in post-cinematic
media, and is perhaps particularly pronounced in the realm of gaming, virtual reality (VR) and mixed rea-
lity (MR) “experiences,” which are anticipated to become as influential for the early 21+ century imaginati-
on as cinema was for much of the 20™ century (Pantenburg, 2015).°

“Post-cinematic media” is here broadly understood in the terms summarised by Denson and Leyda as
“essentially digital, interactive, networked, ludic, miniaturized, mobile, social, processual, algorithmic, ag-
gregative, environmental, or convergent, among other things.™

Post-cinema is not just after cinema, and it is not in every respect “new,” at least not in

the sense that new media is sometimes equated with digital media; instead, it is the coll-
ection of media, and the mediation of life forms, that “follows” the broadly cinematic
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de Ersafthe sehen, Computersp:elen und

...Filmschauen (und dessen Aquival

5o weiter) ist eine Art des affektiven Lemens emeAusb.-Iczmg (oder besser, ein Formen)
der Sinne ... [sie] macht aus jedem von uns die Art von psychologischem Subjekt, das
die Anforderungen des Kapitals erfiillt. ..

Steven Shaviro zu Jonathan Beller’s The Cinematic Mode of Production’
In Filmen und im weiteren in der post-filmischen Unterhaltung wird Arbeit verrichtet und Uberschuss pro-

duziert, wird Wert generiert — und zwar kraft der erregten Aufmerksamkeit. Aufmerksamkeit selbst wan
ein wertvolles Gut, eingesetzt zur Konsumsteigerung (man denke an gezielte Werbung). \

Die (post-)filmische Simulation nachahmen, sie félschlicherweise fur die Welt halten, die Welt zwingen, \

ihr zu entsprechen, das moérderische Verlangen nach Konformitat erweckend.

Du befindest Dich in einem Horroruniversum, einem Kriegsuniversum jenseits dieser Welt, in einer még-
lichen Zukunft, auf einem Sofa; da ist viel Blut, aber Du blutest nicht. Adrenalin ist eine Wahrung. Du wirst
bezahlt. DEINE TATEN HABEN RILEYS TOD VERURSACHT.

Du zahist-zeekst trainierst; Du schaffst neue Verbindungen zwischen Deinen Synapsen, steigerst Deine
beidhandigen motorischen Fahigkeiten, die Koordination zwischen Augen und Handen, Deine Rea-
ktionszeit, Deine Fahigkeit, Anweisungen zu befolgen, raumliche Wahrnehmung, visuelle Suche, visuelle
Antizipation — ,Uberdurchschnittliche* kognitive Fahigkeiten, die gute Ego-Shooter, gute Militars, gute
Raumpiloten ausmachen.

Du bist unempfindlich geworden gegen die Abweichung zwischen realem und srmulnertem Raum, Zeit,
Geschichte. DU HAST DEN ANSCHLUSS VERLOREN.

In Intelligence d’une machine (1946), entwickelte Jean Epstein die Idee vom Film als Anti-Philosophie:

...der Kinematograph ... prégt seine Vorstellung des Universums mit eigenen Zeichen,
mit einer Originalitat, die diese Interpretation nicht zum Spiegelbild, zu einer bloRen
Kopie des Konzepts der organischen Ursprungsmentalitdt macht, sondern vielmehr zu
einem individualisierten, teilweise unabhéngigen System, das im Keim die Ausbildung
einer Philosophie beinhaltet, welche sich so weit von géngigen Ansichten entfernt, dass
es angebracht scheint, sie als Anti-Philosophie zu bezeichnen 2

In Epsteins technologisch-poetischer Vision ist Film eine (verkérperte) Form des Denkens, imstande, ein
teilweise unabhéngiges System zu etablieren, nicht nur ein Spiegelbild oder eine bloRe Kopie.

Diese Fahigkeit, etwas anderes zu produzieren als ein Spiegelbild oder eine bloRe Kopie hat sich in
post-filmischen Medien erhalten. Am ausgeprégtesten ist sie wahrscheinlich in der Sphare der Compu-
terspiele, dem Erlebnis von virtueller Realitdt (VR) und vermischter Realitat (MR), von denen zu erwarten
ist, dass sie die Vorstellungskraft des friihen 21. Jahrhunderts genauso stark beeinflussen wie der Film
fur den gréBten Teil des 20. Jahrhunderts (Pantenburg 2015).3

Post-filmische Medien werden hier im Wesentlichen in den von Denson und Leyda zusammengefassten gl
Begriffen verstanden, und zwar als ,unter anderem und im Wesentlichen digital, interaktiv, vernetzt, spie- ;

lerisch, miniaturisiert, mobil, sozial, prozesshaft, algorithmisch, aggregnerend umfeldbedingt oder auch
e
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ag me of the twentleth century—where “followmg can mean either to succeed some\.
thing as an alternative or to “follow suit” as a development or a response in kind. [...]

Thus, post-cinema asks us to think about new media not only in terms of novelty but in \
terms of an ongoing, uneven, and indeterminate historical transition.”

Co%mdenng the virtual, William Fairbrother and Laura Ferrarello stress the need to dIStanUISh between
gn iject and a thing:

Objects are our interpretation of things, through a system of categories that we apply to
acknowledge their existence. Indeed, objects are the ephemeral formal constraints that
represent things in our mind. According to such definition, the virtual world(/mind) is cha-
.\ racterised by objects, as they are artificial entites human minds created and
- |\categorised.®

#
%

: in'\ﬁiﬁal reality, touch becomes visual because (apart from the often invisible controllers) nothing is «L
- actually touched, only seen to be touched, and sight becomes haptic because it feels whatever virtual "'ﬁ

surface the (ghostly) avatar comes into contact with and whatever virtual object it manipulates. :
As Fairbrother and Ferrarello argue:

The sense of touch is no longer restricted to a physical contact with any kind of “thing”

existing in our world, but accessed through perception of it. By means of neurocognitive -
processes, which reproduce the sense of touch by stimulating particular areas of our j
brain, touch lost its direct and instinctive connection with the physical world to rely more

on mnemonic processes of virtual perception that construct hybrid knowledge based on

digital rather than physical stimula.’

Instead of being disembodied, as is often claimed of (and held against) VR experiences, touch becomes
a touching sight, distributed over new organs, skins, and interfaces, which provokes a renewed engage-
ment with what it means to touch and be touched and speak of materiality, embodiment and sensuahty
in an era of post-cinematic media and drone-truth (Golding, 2017).2

This touchy-seey engagement is mediated by an avatar, defined by Ellen Blumenstein as:

a physical hull, a virtuality stuntman of its host, so to speak, who through it all can enter
a different reality in which his own body would not survive. The consciousness of the
host takes possession of the avatar, thus creating, in two different places, two variations
of the same “person,” only one of which can interact with its surroundings.®

However, this conjoined ghost (player) in a shell (avatar) is not covering the same ground from both
sides, but producer/product of a hybrid reality incommensurable with the real.

Coming back to ideas, objects, and things, Paula Schwebel writes on Walter Benjamin’s distinction
between intention which falsifies the world and attention which reveals its objective interpretation: |

Ideas are images of the fulfilled world, in which existing things are represented in their ;
thoroughgoing interconnection with all of reality. This virtual, thoroughgoing interconnec-
tion in “logical time” is Benjamin's interpretation of the “world character” of monads, so
to speak. [...] For Benjamin, the excess within the monad is a fullness of detail, rather
than a surpassing beyond phenomena. Accordingly, Benjamin describes the mode in
which ideas are given as a deepening of attention to the minute complexity of the pheno-
mena. This descent into micrological detail alone reveals an “objective interpretation of
the world” (OT 48/ GS 1: 228). By contrast, a model of cognition in which a conscious /
ego intends objects falsifies experience by providing a merely subjective mterpretatlon_f

- of the world.™ s~
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‘ Post-filmisch heit nicht nur nach dem Film und es ist auch nicht in jedem Smne ,,neu
4 ,j" zumindest nicht in dem Sinn, wie neue Medien manchmal mit digitalen Medien g!elchge-
{
{
3
\

setzt werden. Es handelt sich stattdessen um eine Ansammiung von Medien und die ‘\
Mediatisierung von Lebensformen, die dem weitestgehend filmischen Regime des 20. '
Jahrhunderts folgen — wobei ,folgen” zweierlei bedeuten kann: als Alternative ,nachfol-

gen” oder als Entwicklung oder eine Art gleichwertiger Reaktion ,nachziehen®. [...] So
fordert uns das Post-Filmische auf, neue Medien nicht nur als Neuheit zu denken, son-

ib- dern als kontinuierlichen, uneinheitlichen und unbestimmten historischen Ubergang.’

(;' e %
af' REpe k
!m Hinblick auf das Virtuelle betonen William Fairbrother und Laura Ferrarello die Notwendlgkelt einer )

| Unterscheidung zwischen Objekt und Ding:

Objekte sind unsere Interpretation von Dingen mittels eines Systems an Kategorien, die
wir anwenden, um ihre Existenz anzuerkennen. Objekte sind tatsichlich ephemere for-

male Restriktionen, die flir unseren Geist Dinge reprasentieren. Einer solchen Definition ";

zufolge ist die virtuelle Weilt (Geist) durch Objekte gekennzeichnet, denn sie sind kiinst-

liche, durch den menschlichen Geist erschaffene und kategorisierte Einheiten r
_In der virtuellen Realitat wird BerGhrung visuell, weil (abgesehen von der oft unsichtbaren Steuerung) ,;‘;
_nichts wirklich berthrt wird. Das Sehen wird haptisch, weil es jede virtuelle Oberfliche, mit der der
. (geisterhafte) Avatar in Bertihrung kommt, und jedes virtuelle Objekt, das er bedient, fihlt. t
_ Fairbrother und Ferrarello argumentieren: }

Der Tastsinn ist nicht langer auf einen physischen Kontakt mit jedweder Art von in un-
serer Welt existierendem ,Ding” beschrénkt, sondemn wird iiber dessen Wahrmehmung
erschlossen. Mittels neurokognitiver Prozesse, die den Tastsinn (ber die Stimulierung
spezieller Bereiche unseres Hirns reproduzieren, hat die Berlihrung ihre direkte und in-
stinktive Verbindung mit der materiellen Welt verloren und beruht mehr auf mnemo-
nischen Prozessen der virtuellen Wahrmehmung, welche, eher basuerend auf digitalen
als auf physischen Stimuli, hybrides Wissen aufbauen.’
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Anstelle einer Losgeldstheit vom Kérper, wie sie in Bezug auf VR-Erfahrungen oft behauptet (oder dage= a,;
gen ins Feid geflhrt) wird, entwickelt sich die BerlUhrung zu einem sich Gber neue Organe, Hauteﬂ*‘“’i
Schnittsteilen ergieenden, berihrenden Sehen, das eine neuerliche Beschéftigung damit auslost, wai ‘;
beriihren und beriihrt werden bedeutet, und das in einer Zeit der post-filmischen Megdign und drohnen-f 3

hafter Wahrheit von Materialitat, Verkérperlichung und Sinnlichkeit kiindet (Golding, 2047).°
% ¥

[ Mittler fur diese tastend-sehende Beschéfﬁgﬂng ist ein Avatar, den Ellen Blumenstein déﬁniert als:

eine physische Hulle, sozusagen ein virtuelles Double seines Wirts, der dadurch in-gine
andere Realitat eintauchen kann, in der sein eigener Kérper nicht (iberleben wiirde. Das
Bewusstsein des Wirts nimmt den Avatar in Besitz und schafft so an zwei verschiedenen
Orten zwei Varianten derselben ,Person®, von denen nur eine mit ihrer Umgebung in
Kontakt treten kann.®

. Der siamesiche Zwilling des ghost (Spieler) in a shell (Avatar) nimmt jedoch den gleichen Raum nicht |
von zwei verschiedenen Seiten ein, sondern ist Produzent/Produkt einer hybriden Realltat die mit sich”
selbst nicht deckungsgleich ist.

\.
S

[ Wieder Bezug nehmend auf Ideen, Objekte und Dinge, schreibt Paula Schwebei zu Walter Benjamins | ’
‘\ Unterscheidung zwischen der die Welt verfélschenden intention und die deren objejsi e Interpretation/

\Oﬁenbw\me:_ksz-k\e't | //- ’.




You are a dog or looking at a dog. Zoomed into its digital fur. You sync in and out of the dog and
the masculine humanoid, studying them in a kind of “pocket” where the game goes on loop, you
are just meant to pass through this space without lingering. You are meant to be following your
brother to a military briefing with your father, fighting a stealth war against an invading South
American superpower which is controlling the global oil supply after the entire Middle East got
nuked. While your father is briefing you, you get stuci: at the edge of the door frame. You are an
inside-outsider on “your” toxic mission, which you can’t rewrite, not even if you were to stay in the
antechamber with the dog or as the dog indefinitely.

You are desensitised-to the misalignment between real and simulated space, time,

history. YOU GOT HURT. GEFFO-GOVER-OPEN THE WOUND!
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Ideen sind Bilder der erfiillten Welt, in der existierende Dinge tber ihre durchgehende
Verkupplung mit der Realitat als ganzer dargestellt werden. Diese virtuelle, durchge-
hende Verkupplung in ,logischer Zeit” ist sozusagen Benjamins Interpretation des ,Welt-
wesens” der Monaden. [...] Der der Monade innewohnende Uberschuss ist fiir Benjamin
eher eine Detailfilie als ein Phanomen des Uber das Jenseitige Hinausgehens. Entspre-
chend beschreibt Benjamin die Art und Weise, in der ldeen vorgegeben werden, als ver-
tiefende Aufmerksamkeit fiir die minuzidse Komplexitat des Phanomens. Allein dieses
Tiefergehen bis zum mikrologischen Detail offenbart eine ,objektive Interpretation der
Welt“ (OT 48/ GS 1: 228). Ein Erkenntnismodell, innerhalb dessen ein bewusstes Ego
Objekte intendiert, verfalscht im Gegenzug Erfahrung, indem es eine lediglich subjektive
Interpretation anbietet.

Du bist ein Hund oder schaust einen Hund an. Zoom in sein digitales Fell. Du wirst synchron mit dem
Hund und dem mannlichen Humanoiden und trennst Dich wieder von ihnen. Du studierst sie in einer Art

. Kapsel”, wo das Spiel in einer Dauerschleife |&uft; Du sollst diesen Raum nur durchqueren, ohne Dich

aufzuhalten. Du sollst Deinem Bruder zu einem militarischen Briefing mit Deinem Vater folgen; Ihr kampft
einen heimlichen Krieg gegen eine einmarschierende siidamerikanische Supermacht, die nach der ato-
maren Zerstorung des Nahen Ostens die weltweiten Olvorrate kontrolliert. Wéhtend Dein Vater Dich
brieft, bleibst Du an einer Kante des Turrahmens hangen. Du bist gleichzeitig !nsujer und Qutsider bei
,Deiner” gefahrlichen Mission, die Du nicht umschreiben kannst, nicht einmal, weanu auf ewig mit dem
Hund oder der Hund im Vorraum bleibst.

et

Du bist unemphindlich-geworden-gegen die Abwelchung zwischen realem und Slm%.mertem Raum, Zeit

- Geschichte. DU BIST VERLETZT, VERBINDE-OFFNE DIE WUNDE! g
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De u ts c h stu n d e Die Spracl_'le ler Randgruppen ist eine der wirksamsten Waffen gegen die ge-

g SSHSChaﬂ"Cf‘- Eindimensionalitat schreibt Herbert Marcuse in seinem Buch

. : . L ensionale Mensch® aus dem Jahr 1964. Uns ist klar, dass sich die
AUSZnge aus def' aUdIOVISlJe”en LeCture aEEEtsverhaltnisse sprachlich nicht beseitigen lassen, dass sich Armut,
2 UECHELE Ungleichverteilung und Unterdriickung nicht allein durch Sprache

LLably lassen. Aber Sprache kann Zustdnde sichtbar machen, ent-
SlELYn, festgefahrene Denkmuster irritieren und Unvorstellbares denkbar

Tunay Onder Und -rugba Onder IEETN Das ist mindestens der halbe Kuchen!

LW Ain'tegration

WISt kein Zufall, dass sich das Integrationsparadigma zeitgleich mit der
Blctitshirgerschaftsreform etabliert hat. Seit 2001 kann man Deutscher
LLtien ohne es immer gewesen sein zu mussen. Mit dem Emanzpations-
Eliidllg der marginalisierten Bevolkerung ging auch das Integrationsimperativ
e[2 8 Privilegierten zur Eindammung dieses Erfolgs einher. Nach dem Motto:
Lil@Mogt euch demokratische Grundrechte erkdmpft haben, aber davor miisst
ilggoch die Integrationspriifung bestehen. Seitdem redet die gesamte Nation
Il Integration. Die sollen sich mal integrieren, wird ausgerufen. Du bist
Cler gut integriert, wird gelobt. Wir missen uns integrieren, wird selbstkritisch
Slsleworfen. Sie sind immer noch nicht integriert, wird besorgt festgestelit.
DELL ist Grofteil der Menschen langst bereit gleichberechtigt und solidarisch
uhglllen vorhandenen Differenzen in Bezug auf Herkunft, Hautfarbe, Reli-
s[) S prechfahigkeiten und Einkommensverhéltnisse miteinander zu leben.
lgclelftert uns am Arsch ist und bleibt daher die einzig richtige Antwort in
LN Childes Integrationsimperativs.

D wie DoElinalelge =)

InNehhisatz zur Empérung, die der Rassismus ausldésen kann, wenn er in
T elVETR Zu Tage tritt, fallt der Rassismus, der aus Wortern spricht, kaum
=N V-Niglien weil er-in sachlich anmutenden Denkfiguren, in Studien oder
[l SIS el Yy stattung aus der Mitte der Gesellschaft kommt. Es sind Be-
I CRVCEWESY e urismus, Ankerzentrum, Auslénderkriminalitat, Asylgesetz,
[DET S I ER- O uldung, Dénermorde, miBbrauchtes Gastrecht, Fliicht-
o . ; e UE I e Tonsgesetz, Leitkultur, Mitwirkungspflicht, Passdeutsche,
v U CRpd Nl MOk ke hrpramien (fur Gastarbeiter damals), Rickkehrhilfen
: - (fir Geflichtete heute).

I [ali M W V=TT S W narkieren und einen bestimmten Blick auf sie her-
ST N =TT 4 W (W e igentlichen Sachverhalt verschleiern und die
Dimension der Gewalt unsichtbESUEIERSToR (olfelSiafell-Rtelo g1 lgl 8V /17
kungspflicht von Asylsuchenden, <RUUEREIERE PSSl gle Nigliedt\ W IR
indem sie Dokumente besorgen, dieNeEEs CIREEERERSIEETE oJil(o TR IR
weiligen Landes sind, in das sie von denQectiEiegl=al =T lolge Sl Reole [tel ol Tl
werden sollen. Der Begriff Ausidnderkrimin QG EUERe IR Ll CTadlla =g
nach Herkunft und erweckd. den Anschein, CEEERCIEEERE ST I Ete
Routine eine Selbstverstandlichkeit sei, so wie QicRecEellEEEH=EET
jidischer Strafttéter finnen wahrend der Nazizeit. Wer S edC il Ri Bcl s
fliichtete entspringt dem politischen Lager, das bereits mit delWBAEEER
~Wer zu uns kommt, muss sich an unsere Werte halten“ geworben na 2Ll
artige Forderungen implizieren die Vorstellung, dass alle Einwanderer finnen,
Gastarbeiter ’innen, Migrant *innen, Gefliichtete und deren Nachkommen
generell einer Werteerziehung und Integrationspriifung bedirfen, wahrend
Alteingesessene die humanen Werte quasi mit der deutschen Muttermilch
aufgesogen haben. Dabei hat der NSU-Skandal mehr als deutlich gezeigt,
wozu die Selbstiiberschatzung der eigenen Werte und negative Fremdzu-
schreibungen fiihren kénnen.

"l 8er Germanistik und Geographie ihr Referendariat an
\ls1-11»s abgebrochen und arbeitet seither an der Entwicklung




Differenz und Gleichheit
Im Kontext institutionellen Handelns
| mimhlibe il e i S Difference and Equality
Jo dazugehsren soll, und wer icht. Und das Musime nict da- | In the Context of Institutional Action

%71, als er der Bildzeitung sagte, dass der Islam nicht zu Deutschland
gehort. Der Islam gehért zum Leben von Millionen von Staatsburgerinnen in
Deutschland!! Der Heimatbegriff von Seehofers birgerte Millionen von Men-
schen symbolisch einfach wieder aus. Und wie man sich unschwer vorstellen
kann, sind in dieser Heimatvorstellung Migration, Migrant*innen und deren
Nachkommen die Hauptfeinde der Heimat. Sie werden als Feinde konstruiert,
die es abzuwehren oder mindestens zu erziehen gilt. Und wenn sie bereits im
Land sind, dann muss man sie zumindest durch Gesetze, Regeln,
Bestimmungen klein halten. So eine Heimat ist weder kosher, noch halal.

Giinay Ozayli

S wie Soziale Grammatik !

ich gehe auf die Hauptschule -“--—~._J

du gehst aufs Gymnasium

er verteilt die Lebenschancen
wir gehen putzen

ihr geht wahlen

sie sprechen von Dénermorden

Arbeitsmigrant*innen und ihre Nachkommen sind stets dafiir pradestiniert,
instrumentalisert und eingesetzt zu werden, sei es m elnen Wirtschafts-,
Fluchtilngs- Mlgratlons— oder Integrationsplan.

Substantivs erlern lies, sich derh' -Béu_
schaft zu widerse

‘Ozayh, Studium der Bildungswissenschaft an der Universitdt Wien; Schwerpunkte: Aligemeine Pada-
ogik und Sozialp&dagogik; Doktorandin an der Akademie der bildenden Kiinste Wien. Aktuelle Arbeits- und
’ForschungsschWQrpunkte Sprachtheonen Postkoloniale Theorien, Migrationspadagogik, Klassismus- und
Rassismuskritik und antidiskriminatorische Praxis und Reflexion in Bildungsinstitutionen. Lehrtatigkeiten an
verschleglenen Universitaten und Akademien. War Mitarbeiterin im Projekt ,Die Akademie geht in die Schule®
an der Akademie der bildenden Kiinste Wien. Derzeit tatig als Projektmitarbeiterin bei der Caritas Stand 129.



Das Projekt ,Die Akademie geht in die Schule* (kurz'
AgidS) ist im Jahr 2013 nach einer Erhebung im
Rahmen des Aufnahmeverfahrens an der Akademie
der bildenden Kinste Wien entstanden und verhan-
delt zwischen verschiedenen Schnittstellen: tertiare
Bildungsinstitution, Kunstinstitution(en) und
Schule(n). Das Projekt hat sich aber auch zum Ziel
gesetzt, Ausschlisse, die die Akademie produziert, zu
hinterfragen und aktiv auch an Orten présent zu sein,
die sich als nicht-priviligiert bezeichnen lassen. Da-
durch wurden Kunstvermittiungsangebote sowohl an
Schulen mit hohem Anteil nicht-privilegierter
Schiler*innen, aber auch an berufsbildenden Schulen
(die nicht im Fokus von tertidaren Bildungseinrich-
tungen stehen) sowie fiir Gruppen, die Diskriminie-
rungs- und Rassismuserfahrungen haben, méglich
gemacht. Die sehr unterschiedlichen involvierten Insti-
tutionen und Gruppen bringen jedoch nicht nur ihre ei-
genen institutionellen Rahmenbedingungen, sondern
auch ihre eigenen Ausschlussmechanismen und
deren diskursive Verkniipfung mit sich. Das Verhaltnis
von Differenz und Gleichheit im institutionellen Kon-
text zu verhandeln, ist keine leichte Aufgabe, auch
nicht dann, wenn sich Institutionen aktiv dafiir einset-
zen, die gesellschaftliche Heterogenitat' (auch aus
gesellschaftspolitischen Grinden) anzuerkennen und
dieser auch Teilhabe zu gewahren.

Ort der Kritik

Um die Schwierigkeiten genauer benennen zu
kénnen, bedarf es einer Konkretisierung des Ortes, an
dem das Projekt angesiedelt ist. Die Akademie der bil-
denden Kinste Wien versteht sich als eine Institution
fur kritische Reflexion und kritischen Diskurs. So
sollen Inhalte zur Verfugung gestellt werden, welche
die ,Krtik- und Urteilsfahigkeit, Selbstreflexion und
Toleranz [...]* férdern; auBerdem sieht die Akademie
der bildenden Kinste Wien es als ihre Aufgabe an,
,Bildung durch Kunst und Wissenschaft fur die Gesell-
schaft und ihre Verfasstheit umzusetzen.“? Dieser An-
spruch findet im inhaltlichen Angebot durchaus eine
Entsprechung: Positiv zu erwahnen sind Schwer-
punkte wie Gender-, kolonialismus-, postkolonialis-
mus-, sowie diskriminierungs- und rassismuskritische
Diskurse, die als Lehrinhalte, bei Veranstaltungen und
in der Forschung ausgemacht werden kénnen. Das
Projekt ,Die Akademie geht in die Schule” hingegen
verortet sein Ziel konkreter: ,strukturbildende Maf3-
nahmen zur Offnung der Akademie hinsichtlich jener
Studierenden [...] zu entwickeln und zu setzen [...], die
derzeit unterreprasentiert sind. [...] Langfristiges Ziel
ist die Verringerung der Bildungsungleichheit durch
zukunftsweisende Initiativen unter besonderer Be-
ricksichtigung der Bedeutung rassismuskritischer
Bildung.® Zwischen diesen Anspriichen gibt es einen
wesentlichen Unterschied, und dieser |asst sich als

it
schoo;zb;. But 't’" project ha
gating exclusions produced by
being actively present at places tha
underprivileged. That way art
could be made possible both at
percentage of underprivileged st
schools (which are not in the focus
tional establishments), as well as
experienced discrimination and racism. Ho
very different institutions and groups
come with not only their own basic institutios

programs
th a high

g
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tions, but also their own exclusion meche !
discursive connections. Negotiating the dynamics bet-
ween difference and equality in the institutional con-

text is no easy task, not even when institutions _:m»;e?;-‘
apply themselves to acknowledging societal
heterogeneity' (also for sociopolitical reasons) and
guarantee that heterogeneity participation as well

it ie

To name the difficulties more precisely, itis necessary
to concretely define the site where the project is situa-
ted. The ‘m@r 1@ Academy of Fine Arts conceives of
itself as an institution for critical reflection and critical
discourse. SC. content is to be supplied that fosters
‘critical and judicious faculties, self-reflection, and to-
lerance;” aside from that, the Vienna Academy of Fine
Arts sees as its task “fo implement education through
art and scholarship for society and its foundations.™
This ambition is definitely reflected in the content of-
fered: focal points like gender, colonialism, post-
colonialism, discrimination, and racism-critical dis-
courses that can be discermed as course content, at
events, and in research are all commendable. By con-
trast, the project “The Academy Goes to School” situ-
ates its goal more concretely: “to develop and to insti-
tute [...] structure-building efforis at opening the aca-
c*emy to those students [...] who are currently under-
represented. [...] The %ong term geoal is to reduce edu-
cational inequality through forward-looking initiatives
with special consideration for the significance of
racism-critical education.™ There is an essential dif-
ference between these ambitions, and it stands out as

grundlegende Herausforderung von Bildungsinstituti-
onen erkennen. Einerseits werden kritische Inhalte,
die in den Institutionen angekommen sind, vermittelt
und (re)produziert, andererseits zeitgleich Strukturen,
die Ausschliisse und Normativitadten (re)produzieren,
hinterfragt;, aufbauend darauf werden aber auch die
eigenen Strukturen in ein Verhaltnis dazu gesetzt.
Eine Herausforderung besteht darin, Inhalte nicht nur
zu vermitteln, sondern im institutionellen Handeln auf
diese zu verweisen und die eigene Beteiligung an
Ausschllssen, die gleichzeitig auch benannt werden
mussen, anzuerkennen, um Veranderungen herbeizu-
fuhren. Die Verstrickung von Inhalten und Strukturen
macht es fir die Akteur*innen in diesem Feld nicht
immer einfach, ihren Anspriichen gerecht zu werden,
da die eigene Involvierung in diese Prozesse nicht nur
uns als Individuum, sondern auch als Agierende Aus-
schlussprozesse adressiert. Die Auseinandersetzung
mit institutionellen Ausschlissen stellt aber immer
auch die Frage nach Positionierung und Privilegie-
rung. Dementsprechend werden wir aufgefordert,
unsere individuelle Positionierung und Privilegierung
in den jeweiligen Institutionen zu analysieren.

Die Herausforderung, die eigenen Verstrickungen in

Gilbin Unlu |dentitatsbescheinigung (Play it again, Sam)*, 2018, Foto: Jakob Schmitt

a fundamental challenge for educational institutions.
On the one hand, critical content that has arrived at in-
stitutions gets conveyed and (re)produced. On the
other hand and concurrently, structures that
(re)produce exclusions and normativities get interro-
gated; but building on that, one's own structures also
get juxtaposed with them. One challenge consists of
not only conveying content, but also pointing it out in
institutional action and acknowledging one’s own par-
ticipation in exclusions, which also have to be named
at the same time, in order to bring about change. The
entanglement of content and structures does not ne-
cessarily make it easy for the protagonists in this field
to do justice to their demands, since one’s own In-
volvement in these processes—not only as an indivi-
dual, but also as a protagoﬂist——ﬂddresses processes
of exclusion. The confrontation with institutional exclu-
sion always poses questions of positioning and privi-
lege. We are called to analyze our individual positio-
ning and privilege within institutions accordingly.

The challenge of demonstrating our own entangle-
ments in institutional actions requires, however, both a
self-critical approach and sites for negotiation, where

these involvements can be named and discussed.




institutionellen Handlungen aufzuzeigen, benétigt
aber nicht nur einen selbstkritischen Ansatz, sondern
auch Aushandlungsorte, an denen diese Involvie-
rungen benannt und diskutiert werden kénnen.

Méglichkeiten der Veréanderung

Veranderung kann nicht durch Diskurse Uber die ,An-
deren” oder in diesem Fall anders formuliert Giber die
,abwesenden Subjekte” herbeigefiihrt werden, son-
dern Gber das Wissen darlber, dass niemand in der
Akademie tatig sein kann, ohne in Praktiken des Aus-
schlusses verstrickt zu sein. Dementsprechend ist es
unverzichtbar, institutionelle Strukturen auf ihre Nor-
mativitaten hin zu befragen. Die Ausbildung an Kunst-
institutionen und ihre Zulassungsprifungen gehéren
zu jenen Verfahren, welche durch ihre speziellen
Codes und ihre Sprache eine Normativitat verlangen,
die eine spezifische Klasse bzw. Privilegierung an-
spricht. Inwieweit wir Mitproduzent*innen der ver-
schiedenen Ausschitsse sind, die wir in der Lehre
oder in wissenschaftlichen Kontexten kritisieren, muss
in Projekten wie diesem immer wieder neu themati-
siert werden.

Ein Mehrwert von institutionsiibergreifenden Pro-
jekten wie AgidS fur Institutionen wie die Akademie ist
aber auch der Wissenstransfer, der durch die Zusam-
menarbeit mit untypischen Adressat*innen oder Orten
entstehen kann. Hier wird Wissen generiert, um
unsere institutionellen, privilegierten Normativitdten
und darauf aufbauend unser Handeln selbstkritisch
hinterfragen und uns mit der Frage beschéftigen zu
kénnen, welche Mechanismen privilegieren und somit
Ausschluss produzieren. Solange aber Akademien
oder Hochschulen nicht bereit sind, Normativitaten zu
verandern, kénnen Projekte dieser Art nur als Repro-
duktionsmaschinerien betrachtet werden. Die kri-
tische Fokussierung auf die Positionierung der Beteili-
gten, sowie der Institution und ihrer Motive sind daher
wesentlich fur die Frage, ob Projekte wie AgidS auch
eine nachhaltige Wirkung erzielen und somit das Ver-
héltnis zwischen Gleichheit und Differenz ausbalan-
cieren kénnen. Gleichzeitig kann festgestellt werden,
dass Kunstvermittiung eine Méglichkeit eréffnet, sich
den Normativitatsvorstellungen von Institutionen zu
nahern. Die Erfahrungen, welche Akteur*innen in
diesem Feld machen, sind wesentlich, um eigene in-
stitutionelle Selbstverstandlichkeiten zu erkennen und
anzusprechen. Dariber hinaus missen Institutionen
R&ume schaffen, in denen einerseits Wissen um ge-
sellschaftspolitische Themen, welches nicht der Per-
spektive von privilegierten Akteur*innen entspringt,
sichtbar wird, in denen andererseits aber auch aner-
kennender Umgang mit diesem Erfahrungswissen,
auch wenn es den Erfahrungen privilegierter
Akteur*innen widerspricht, praktiziert wird. Dabei darf
nicht vergessen werden, dass die bildende Kunst wie
jedes andere Feld auch nicht nur an einem Prozess

Ways of Change

Change cannot be brought about via discourses on
“the others,” in this case otherwise stated as “the
absent subjects.” Change can only come via the
knowledge that nobody can be active at the Academy
without getting entangled in practices of exclusion.

Accordingly, it is imperative to interrogate institutional
structures as to their normativities. Training at art insti-
tutions and their admissions tests belong to those pro-
cesses which, through their special codes and langua-
ge, demand normativities that address a specific class
and/or privilege. The extent to which we co-produce
the different exclusions that we criticize in courses or
in scholarly contexts has to be continually put back up
for discussion.

The transfer of knowledge that arises from collabora-
ting with atypical addressees or sites constitutes a
surplus value inter-institutional projects such as AgidS
produce for institutions such as the Academy. Know-
ledge is generated to question our institutional, privile-
ged normativities and, building on that, our own ac-
tions, and then to be able to ask ourselves which me-
chanisms privilege and thereby produce exclusion.
But as long as academies or colleges remain unpre-
pared to change normativities, projects of this sort can
only be seen as reproductive machinery. For that
reason, the critical focus on participants’ positioning,
as well as that of the institution and its motives are es-
sential to whether projects like AgidS also achieve a
sustainable effect that makes them able to balance
out the dynamics between equality and difference. Si-
multaneously, it can be discerned that art outreach
opens up a way to converge on institutions’ notions of
normativity. The experiences actors have in this field
are essential to acknowledging and addressing what
institutions take for granted. Beyond that, institutions
must create spaces where, on the one hand, know-
ledge of sociopolitical themes becomes visible that
does not spring from the perspective of privileged
actors and, on the other hand, an acknowledging ex-
posure to this experiential knowledge is common
practice, even if that contradicts the experience of pri-
vileged actors. Yet, it also cannot be forgotten that
visual art, like every other field, should not be solely in-
terested in a process of appropriating knowledge, but
has to open itself far enough that institutions can be
occupied as sites for negotiation by people with discri-
mination and racism experiences, if they are to be
able to actually implement the demand of equal rights.
The work that has already been accomplished by un-
derprivileged artists for years cannot be forgotten in
that process: Nobody needs patronizing solidarity on
the part of institutions, wherein one acknowledges
one’s own individual “foreignness.” What people need
is reflective thinking that operates on the collective
plane. Exclusions are no isolated cases; they're struc-
turally produced power dynamics.

der Wissensaneignung interessiert sein darf, sondern sich soweit 6ffnen muss, dass Institutionen als Aus-
handlungsorte von Menschen mit Diskriminierungs- und Rassismuserfahrungen besetzt werden kénnen,
um auch tatsachlich den Anspruch der Gleichberechtigung umsetzen zu kénnen. Nicht zu vernachlassigen
ist dabei die Arbeit, die schon seit Jahren von nicht-privilegierten Kinstler*innen, Aktivist*innen oder
anderen Akteur*innen unentgeltlich geleistet wird: Hier braucht es nicht nur paternalistische Solidaritat von
Institutionen, wobei die individuelle ,Fremdheit* anerkannt wird, sondern Reflexionen, die sich auf der
kollektiven Ebene bewegen. Ausschlisse sind keine Einzelfélle, sondern strukturell hergestellte
Machtverhéltnisse.

Gilbin Unla, ,Mittagspause 1984", 2016

Footnotes / FuRnoten

1 The noun heterogeneity has been consciously chosen here to avoid lapsing into a concrete theoretical concept.
In this context, heterogeneity can be understood as a difference which takes place on various experiences of dif-
ference or diverse exclusions because of attributions of difference. But this can only be read relative to notions of nor-
mativity.

2 Quoted from the Academy's development plan: https://www.akbild.ac.at/Portal/organisation/uber-
uns/dokumente/Entwicklungsplan/Einleitung, last accessed 21 September, 2018.

3  Quoted from the AgidS project description: hitp://akademie-in-schulen.akbild.ac.at/Portal/akademie_in_ schulen,
last accessed 21 September 2018.
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begmn und ende in wien oder
dle unterschiede zwischen tia und mir | ;
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TR e ' wir (ver)packen(ein),

ich schreibe meiner tia, dass ich nach wien komme, um zu studieren

tia bekommt einen Brief in dem steht, dass sie wien verlassen muss
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i 3 = kindheit und jugend in berlin

13 jahre in &sterreich
bei meiner mutter

und ihrer schwester

in kellerarchiven

verstauen wir unsere erinnerungen

meine mutter will ausmisten und droht damit sie wegzuwerfen
tias schwester bringt inr manchmal kleine portionen

aus dem keller ihrer geschichte nach bolivien

ich komme mit einem koffer an

4 meine ersten moébel sind eine luftmatraze, ein toaster vom flohmarkt und eine lampe, die ich auf
,{ der stralRe gefunden habe

meine tia packt 2x23 kilo

mehr darf sie nicht mitnehmen

ich melde mich an der Uni an

meine tia wird exmatrikuliert

13 jahre war sie eingeschrieben

aber studieren ist ein privileg, dass sie nicht hatte
weil sie die windeln wechelte von babies

die nicht familia waren

wohnungen putzte

die nicht casa waren




wéhrend mein name eingetragen wird
in das meldeamt, in die universitatsregister, in den neuen handyvertrag,

wird ihr name geléscht

ich kam nach dsterreich
weil mein numerus clausus fir ein studium in berlin zu schlecht war
meine tia kam nach &sterreich £

weil sie sich ein besseres Leben erhoffte

mit etwas erspartem en el bosillo muss sie zurtick nach bolivien
und kiimmert sich um meine abuela
wahrend ich studiere

und auf demos gehe

meine tia spricht deutsch mit akzent, k
sie hat soviel gelernt, wie flr ihr leben notwendig war
ich spreche spanisch mit akzent,

weil meinem vater nur wichtig war,

—— e S

dass ich akzentfrei deutsch spreche
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meine tia schwarmt heute noch von der sauberkeit in &sterreich,
und dass hier alles ,so0 geregelt® verlauft

ich muss jedesmal kotzen wenn ich das hére .

ich fahre mit meiner freundin nach bolivien |
meine tia bittet mich, meiner abuela nichts davon zu erzahlen,
dass wir ein Paar sind

,la puedes matar” das ist zuviel fir sie
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meine tia will nicht wegen der papiere heiraten,

weil das gegen ihren katholischen glauben verstofit

ich wirde heiraten, um meinen deutschen pass zu teilen,
oder vielleicht um ein kind zu adoptieren,

dass meine freundin geboren hat

ich versuche viel zu schlafen,
um mich beim schreiben der diplomarbeit konzentrieren zu kdnnen
meine tia steht 4 mal die Nacht auf,

weil meine abuela nicht allein auf die toilette gehen kann

das sind unsere unterschiede

Verena Melgarejo Weinandt studierte an der Akademie der Bildenden Kinste in
Wien und am Instituto Universitario Nacional de Bellas Artes in Buenes Aires. Sie arbei-
tet als Kinstlerin, Kunst- und Kulturwissenschaftlerin, Padagogin und Kuratorin. Ihre
kiinstlerischen Arbeiten stehen unter dem Einfluss lateinamerikansicher, dekolonialer
und feministischer Theoriearbeit und wurden unter anderem durch Maria Lugones, Yu-
derkys Espinosa und Gloria Anzaldua gepragt. Sie arbeitet in den Medien Fotografie.
Video Performances, Collagen, Siehdruck und Installationen.



Impressum / Imprint

FLORIDA_BEYOND
Florida Magazin #05
Marz, 2019

Herausgegeben von / Edited and published by:
Lothringer13_Florida Komitee

Cana Bilir-Meier, Katja Kobolt, Giilbin Unli, Frauke Zabel
Lothringer13_Florida

Lothringerstrale 13

81667 Minchen

lothringer13florida.org

Minchen / Munich, 2019

© Autor*innen / Authors: Max Jorge Hinderer Cruz, ArbeiterKinoKlub, Anja Kirschner, Johanna Klingler, Amir Sayfullin
& llya Samorukov, Verena Melgarejo Weinandt, Tunay Onder und Tugba Onder, Giinay Ozayli

© Rechte aller abgebildeten Bilder bei / Image Copyrights:
Max Grau, Anja Kirschner, Johanna Klingler, Amir Sayfullin & llya Samorukov sowie School of the Avant-Garde /
Samara, Verena Melgarejo Weinandt, Tunay Onder und Tugba Onder, Jakob Schmitt, Giilbin Unlii

© Postkarten / postcards : Jinran Ha & Liane Aviram /N *A* | * L * S hacks*facts*fictions; Christina Drachsler / Bara-
bern und Strawanzen; Ryszard Kisiel / Karol Radziszewski; Paulina Nolte; Melanie Brazzell, Andrea Marcos, Carina
Buker / Was macht uns wirklich sicher; Philipp Gufler; Darya Larionova / Portal — a Visual Research; Colin Djukic /
NOISY 13 returns; Cidade Correria, Maira Barillo / Coletivo Bonobando; Burschenschaft Molestia / Potentia! Moles-
tia! Supremal; Sebastian Giussani, Christian Leitner, Colin Djukic / KONFRONTZONE; Tabea Elend / Millennial
Mandate; Migrantenstad! / Deutschstunde; Max Grau / Love & Work; Aigerim Weimer / VKP / Liebe Kriie

Stickers / Stickers: Mara Ittel & Tatjana Stirmer

Editorial / editorial:
Katja Kobolt, Frauke Zabel

Gestaltung und Druck / design and print:
Giilbin Unli

Ubersetzungen / translation:
(D) Simone Gruhl

(E) Carrie C. Roseland

(E) Lina Dokuzovi¢

(R) Amir Saifullin

Lektorat / proof:
(D) Colin Djukic, Katja Kobolt, Frauke Zabel
(E) Carrie C. Roseland

Mit besonderem Dank an / special thanks to:
Stephanie Lyakine Schénweitz (Kulturreferat Landeshauptstadt Miinchen), Diana Ebster (Kulturreferat Landeshaupt-
stadt Minchen), Gudrun Schmidt (Kulturreferat Landeshauptstadt Miinchen), Wasserschaden (2018-2019)

Auflage / Print run
150

Das Magazin #05, sowie Ausgabe #00, #01, #02, #03 und #04, sind bei Veranstaltungen, sowie als Download erhalt-
lich auf lothringer13florida.org.

geférdert von der
@ Landeshauptstadt
Mdunchen

Lothringer13_Forida - Ein Kunstraum der Stade Minchen Kulturreferat






